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ФОТО АНАТОЛИИ ХЯУПОВА («СОВЕТСКИЙ СОЮЗ*) 


ФОТОПРАКТИКУМ 

М. Юрко Коллективный репортаж с ««Атоммаша» 



ФОТО НИКОЛАЯ СИМОНОВА («ИЗВЕСТИЯ») 


Фоторепортаж с крупней- 
шего современного пред- 
приятия нашей страны — 
завода «Атоммаш», поме- 
щенный на этих страницах, 
сделан «сборной коман- 
дой». В нее вошли фото- 
корреспонденты Евгений 
Недеря (ТАСС), Борис Уш- 
майкин (АПН), Николай Си- 
монов («Известия»), Анато- 
лий Хрупов (журнал «Со- 
ветский Союз»). То, что мы 
остановились именно на 
этих кандидатурах, отнюдь 
не означает, что авторы за- 
явили о себе как асы фо- 
торепортажа. Просто все 
они уделяют большое вни- 
мание этому заводу, а их 
профессиональный уровень 
достаточно высок, чтобы 
можно было проанализи- 
ровать, каковы индиви- 
дуальные особенности под- 
хода к этой теме у каж- 
дого вошедшего в «сбор- 
ную» репортера. 

Уже при первом взгляде 
на этот коллективный, 
«смонтированный» из раз- 
новременно снятых мате- 
риалов репортаж можно 
заметить, что получился он 
довольно-таки монолит- 
ным, что объясняется общ- 
ностью задачи, фактуры 
и — к сожалению или к 
счастью — общим или во 
всяком случае очень близ- 
ким образом фотографи- 
ческого мышления ав- 
торов. Но есть в нем и 
определенная разно- 
стильность из-за разно- 
сти авторских почерков и 
задач, стоящих перед каж- 
дым репортером. Мы не 
оговорились, наряду с 
общностью задачи — пока- 
зать «Атоммаш» — есть 
и разность задач — каж- 
дое агентство и печатный 
орган, где работают участ- 
ники нашей «сборной», 
имеет свое назначение, 
своего читателя-зрителя, 
со вк/сами и степенью 
осведомленности которого 
необходимо считаться. Мы 
при подборе фотографий 
старались избежать по- 
второв, которых в рассмат- 
риваемых работах было, 
увы, немало. Они идут от 
самой фактуры — много- 
вато «широкоугольных» 
окружностей в снимках, 
показывающих оборудова- 
ние и продукцию завода. 
Это, разумеется, наиболее 
легкий путь раскрытия те- 
мы: реакторы-то имеют 
форму цилиндрическую, и 
многие детали, их комп- 
лектующие, тяготеют к кру- 
гу. Но удачи обнаружи- 
ваются как раз в тех слу- 


чаях, когда фоторепортер 
стремится увидеть по- 
своему, необычно и не- 
ожиданно. казалось бы, са- 
мую обычную ситуацию. 
Анатолий Хрупоа, напри- 
мер выбрал для съемки 
бригады самое вроде бы 
невыгодное время — и не 
работа, и не отдых: люди 
ничем не заняты — идет 
пересменка, а сколько 
жизни, сколько динамики 
в статичном на первый 
взгляд снимке. Динамич- 
но само состояние — и 
общее, и каждого человека 
в отдельности: своеобразие 
характеров, сама обстанов- 
ка помогают нам не только 
увидеть, но и понять — 
перед нами рабочие сего- 
дняшнего дня. И фотогра- 
фия нашего времени, то, 
что мы называем совре- 
менной фотопублицисти- 
кой, Такой снимок нельзя 
«сделать», подобную си- 
туацию можно либо с ве- 
личайшим терпанием 
выждать, либо, если вы- 
пало счастье, заметить 
и «не проморгать». Это та 
самая репортерская жар- 
птица, о которой мы так 
часто говорим но наших 
творческих встречах. Фото- 
графия А. Хрупова — 
фрагмент из его большого 
очерка, широко и разно- 
сторонне знакомящего на 
страницах журнала «Совет- 
ский Союз» зарубежного 
читателя с жизнью атом- 
машевцев. 


У всех авторов просматри- 
вается общее стремле- 
ние — постараться вклю- 
чить чуть ли нв в каждый 
производственный кадр 
сам атомный реактор. Это 
естественно и объяснимо, 
реактор-то первый. И это 
безусловно — событие. Но 
зато и похожесть фотогра- 
фий от этого в значитель- 
ной степени возрастает, что 
весьма огорчительно, как 
и стереотипное желание 
«оживить» технику людь- 
ми, либо идущими, либо 
стоящими, либо «что-то 
делающими» в кадре, чаще 
•сего в самом центре 
снимка, что выглядит осо- 
бенно назойливым. Но и 
тут строгость отбора мо- 
жет помочь делу — ведь 
есть же у каждого из 
рассматриваемых нами 
репортеров снимки, ха- 
рактерные именно для 
него. И думается, что от- 
бор этот должен быть мно- 
гоступенчатым — сначала 
сам фоторепортер предъ- 
являет жесткие требова- 
ния к самому себе, затем 
в дело вступает бильдре- 
дакгор, художник издания... 
Но первое слово, разу- 
меется, все же за репор- 
тером. Николай Симо- 
нов — кстати, постоянно 
живущий в Ростове и 
систематически веду- 
щий летопись «Атомма- 
ша» — решил фотографию, 
показывающую первый ре- 
актор, по-своему. Уходя- 


щая фигура слева внизу 
кадра только дает масштаб, 
сам реактор напоминает 
космический аппарат в за- 
ле тренажеров, а цех со 
своими характерными све- 
тильниками и незагромож- 
денным простором тоже 
напоминает этот зал. И ас- 
социация эта усиливает 
впечатление от снимка, 
подчеркивает современ- 
ность и самого завода, и 
его продукции, уже став- 
шей для нас привычной. 
Газетная специфика с 
ее потребностью факта 
и события диктует Ни- 
колаю Симонову темы 
и сюжеты его снимков — 
это и новая библиотека, и 
первенец, появившийся в 
семье рабочего... 

Столь же высок интерес к 
событию и у Евгения Неде- 
ри — его интересует все, 
что происходит на заводе: 
совещание у директора, 
сам директор, первый ре- 
актор, совпавший с днем 
выпуска реактора день 
рождения одного из рабо- 
чих, создававших это могу- 
чее сооружение. Фотогра- 
фу надо показать, как вы- 
глядят цеха завода, техни- 
ка, позволяющая совре- 
менному рабочему созда- 
вать сложнейшее оборудо- 
вание, Короче говоря, сним- 
ки фотокорреспондента 
ТАСС должны быть не толь- 
ко выразительными, но и 
предельно информатив- 
ными. 

Для репортере АПН Бори- 
са Ушмайкина характерна 
неторопливая очерковая 
манера. Фотопродукция 
агентства необычайно раз- 
нообразна, и это требует 
от авторов очерков и ре- 
портажей соединения изо- 
бразительных достоинств 
снимков с информацион- 
ностью и актуальностью. 
Таки# фотоочерки и ре- 
портажи, как правило, 
имеют определенную 
протяженность «во вре- 
мени и пространстве», 
глубину проникновения в 
факты и характеры... 

Таковы общие и необщие 
задачи каждого из пред- 
ставителей нашей сего- 
дняшней «сборной», и от- 
радно, что они умеют на- 
ходить свой стиль, не 
упустить своего «голевого 
момента», ибо о мастер- 
стве фоторепортера судят 
в конечном счете по точ- 
ности попадания, по ре- 
зультату. 
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ВЫСТАВОЧНЫЙ СТЕНД «С*» 







ДОТ 0 ПУ 6 ЛИЦИСТИКА 

Г ригорий Чудаков Мастерство публициста 

ТаОРЧЕСТі О ВСЕВОЛОДА ТАРАСОВИЧА 



К I ШОГ 


Всеволод Тарагевнч про- 
шел -ере» целую злому 
нашей фотожурналистики, 
охватывающую сорокалет- 
ии* ее период от первого 
годе Великой Отечестаем- 
иой до наших сегодняшни* 
дней А зто значит, что 
отход от хронологической 
чанам был бы, пожалуй, 
нарушением привычных 
норм критике -биографи- 
ческого повествования, 
приуроченного (не будем 
делать из лого секрета) 
к солидной юбилейной 
дате — 60 -летию извест- 
ного фотоместера, лаурее- 
та греми* Союзе журнал* 
стоя СССР, учителя и вос- 
питателя многих молоды* 
и уж* зрелых фотожурна- 
листов 

Но сем Всеволод Тарасо- 
вич, выступив на одном из 
последних заседаний клу- 
ба московских фотожур- 
налистов «Юпитер», дал 
повод «начатъ с конца». 
Дело в том, что на зтом 
заседании творчество Анри 
Картъ е- Брессона было оха- 
рактеризовано как творче- 
ство прежде всего фото- 
художника, • и* репорте- 
ра С оговоркой, разу- 
меется, что художник не 
есть превосходная Степанъ 
аі репоріере, так ж* как 
писателъ не ест* журна- 
лист а превосходной сте- 
пени, Просто сам подход 
фотохудожника к реше- 
нию творческих задач, 
трудно поддающийся ана- 
лизу^ когда речь идет об 
одном, двух снимках, но 
очевидный прн вниматель- 


ном знакомите с выстав- 
ками или книгами ітого 
фотографе, убеждает; 
Картье-Брессон — это 
прежде всего художник 
Кстати, такое же ощуще- 
ние у многих вызывает и 
классическое наследие фе- 
номенально талантливы* 
Максима Дмитриева Эже- 
на Атже, Александра 
Родченко, моторы* тоже 
можно на латъ прежде 
всего фотохудожниками, 
а не репортерами 
Вместе с другими выдаю- 
щимися социальными фо- 
тографами и фотопубли- 
цнетамн прессы они соз- 
дали ни с чем не сравни- 
мую, оригинальную худо- 
жественную фотографию, 
которую и по сей день 
весьма трудно втиснутъ * 
перечень изящных ис- 
кусств, о которой патриарх 
мировой фотографии Эд- 
вард Стаихен а день 
своего ЭД-летия сказал; 

* Когда я впервые заик» 
теоесовелся фотографи- 
ей мое* идеей было до- 
биться признания ее од- 
ним из видов изящных ис- 
кусств. Сейчас а об зтом 
уже н* говорю Миссия 
фотографии — предста- 
вить человека другому че- 
ловеку, равно как и объяс- 
нить человека ему само- 
му. И *т© — самая слож- 
иав вещь на земле *». 

И нет смысла продолжатъ 
на »*нж страницах спор 
с Тарасеаичем, горячо 
утверждавшим, что 
«Картье-Брессон — прежде 
всего репортер и нельзя 
не признавать за репорте- 
ром права решать сяои 
журналистские задачи ху- 
дожественными средства- 
ми», Действительно оспа- 
рнвать у репортеров зто 
право абсолютно ни к 
чему Разве высоко оце- 
ниваемое творчество Ар- 
кад и в Шанхата и Дмитрия 
Дебабове Бориса Игнато- 
вича н Анатолия Скуркхи» 
на, Ивана Шагина и Геор- 
гия Летрусова не стало 
высшим достижением на- 
шего фотоискусства имен- 
но благодаря сочетанию 
глубины социального со- 
держания и совершенстве 
художественной формы? 

И разве так уж плохо фо- 
тографии и всем, кто к ней 
причастен, от практиче- 
ской невозможности по- 
рой определить, где жур- 
налистки# высоких худо- 
жественных достоинств, 
которую мы чаще всего 
называем фотолублицистн- 
кой. а где фотоискусство? 
Отнюдь нет. Может бытъ, 


» зтом деже есть серь 
грелесть фотографии как 
феномене документаль- 
ного отображения дей- 
ствительности 
Но вернемся к творчеству 
Всеволода Тарасовича. ко- 
торое по нашему мнению, 
дает серьезный повод для 
размышлений о том что 
такое фотопублицистнке 
и насколько близки друг 
другу фотограф-журналист 
и фотограф-художник. 
Теперь нам уже придется 
начать сначала, с первых 
месяцев и первых лет ре* 
портерской жизни тассоа- 
сиого фронтового коррес- 
пондента на Ленинград- 
ском фронте, которому 
было тогда от роду всего 
двадцать лет. 

Снимки, создан* Ы* Тарасе- 
•ичем во фронтовых усло- 
виях, затем утерянные я 
архива* н вновь буквально 
чудом найденные через 
тридцать лет, вызывают 
прежде всего удивление 
Как каким образом моло- 
дой парень без какого- 
либо жизненного, а тем 
более военного опыт#, 
едва овладевший ремес- 
лом фотографе, мог тек 
снимать? Может бытъ ь он 
опередил время к тогдаш- 
нее представление о том, 
какой может быть воен- 
ная фото публицистика во 
Всем величии своей досто- 
верности, правдивости, ка- 
кой-то хватающей за душу 
искренности? Да, вот так 
было на войне, говорят 
многие из тех. кто сам был 
на война и кто видел 
снимки Тарасовича 
Но что представляется 
важным а творчестве той 
поры для нас сегодня, ког- 
да мы хотим проследить 
всю сорокалетнюю дея- 
тельность фотопублици- 
ста? Оказывается, тогда 
же. в дни войны, в тяже- 
лейших условия* репортео 
Тарасович впервые попы- 
тался создать некие фото- 
графические символы, 
снимки-обобщения, сним- 
ки, являющие собой как 
бы сгусток мысли, афори- 
стическую фразу, рассчи- 
танные на моментально* 
зрительское восприятие и 
столь же моментальное 

поикмікН« *а*орснцй мыс- 

ли- б последующие годы 
Тарасееич много раз обра- 
щался к таким снимкам, 
и об зтом речь впереди. 

Но первые две работы 
были сделаны им на фрон- 
те Одна из них получила 
одобрение и признание — 
иа ней была изображена 
матъ, провожающая а ар- 


мию сын» не фоне плакате 
•Родина-мать зовет І*.Д ру- 
гой снимок, изображавший 
солдата после победного 
боя, пьющего воду из к ас* 
кн, едав не стоил молодо- 
му репортеру штрафного 
батальоне, поскольку ре- 
дакторы усмотрели в нем 
недопустимый натурализм 
и того больше — искаже- 
ние образа солдата Мто 
ж, на войне бывало «ся- 
кое Но к счастью, зтот 
случай не отвратил репор- 
теое от постоянных поис- 
ков фотографии-символа, 
обобщения 

Позволим себе остановить 
внимание читателя на од- 
ной из самых последних 
работ, обобщающих смысл 
журналистской темы, 
«Возрождение», — цветном 
кедре Прометея с факе- 
лом на фоме заходящего 
солица, Тарасович, как 
всегда, долго раздумывал 
и готовился к решению 
зтой сложной и ответ- 
ственной темы н наконец 
нашел ключ к ней: памят- 
ник Прометею а Днепро- 
дзержинске — вот он, сим- 
вол возрождения города, 
индустриального центра, 
разрушенного а годы вой- 
ны и восстановленного 
благодаря титаническим 
усилиям советски* люден 
Мы кв будем рассказы* 
еать со всеми подробно- 
стями почти невероятную 
историю о том, кек была 
найдена точка съемки не 
шиферной крыше одного 
из городских домов, 
сколько усилий, настойчи- 
вости. наконец, просто че- 
ловеческой смелости и от- 
ваги нужно было, чтобы 
«оседлать точку». Сколько 
нервной энергии было за- 
трачено на то, чтобы, ме- 
ня* объективы, фильтры, 
цветную негативную и 
диапозитивную пленки, 
успеть, а о что бы го ни 
стало успеть в считанные 
минуты, оставшиеся до 
заката солнца, сделать тот 
единственный, неповтори- 
мый кедр. Кадр, на выду- 
манный, не выстроенный 
по законам формотворче- 
ства, а подсмотренный • 
жизни, увиденный мыслен- 
но. ассоциативно настоль- 
ко отчетливо и точно, что 
вся большая подготови- 
тельная работа и сложней- 
шие условия самой съемки 
уже были, как говорится, 
делом техники. 

А что же было между 
зтнми кадрами, созданны- 
ми в дин войны и • наши 
дни, совсем недавно? По- 
ступательное движение и 
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только, совершенствова- 
ние одного и того же 
приема и не более? 
Конечно, нет... 

Всеволод Тарасович отлич- 
но помнит, как в начале 
50-х годов, утверждая себя 
в качестве фотокоррес- 
пондента одного из пре- 
стижных иллюстрированных 
изданий, он отправился на 
Алтай, чтобы сделать фо- 
тоочерк о сельской школе. 
Будущие кадры были 
предварительно нарисова- 
ны. Корреспондент привез 
с собой два трансформа- 
тора и два чемодана элек- 
троламп. В селе, правда, не 
оказалось электричества, 
но он достал передвижку. 
Все было расписано до ме- 
лочей и все было похоже 
на театрализованное пред- 
ставление, являя собой ин- 
сценировку жизни, а не ее 
самое Да, так было, Та- 
расевич прошел и через 
это, он научился делать 
постановочные, инсцени- 
рованные фотографии, и 
когда научился делать их 
безупречно, то понял, что 
это не журналистике, а ее 
суррогат, ее подмена. 

И тогда началось совсем 
другое — мучительные по- 
иски. Они совпали с поис- 
ками молодых коллег Те- 
расевича, которые пришли 
в фотографию значитель- 
но позже него, которые, 
по сравнению с ним, уже 
опытным репортером, были 
всего лишь любителями. 

Но как быстро и как точно 
репортер понял, что буду- 
щее за ними, и как быстро 
и точно они поняли, что 
Тарасович «их человек», 
что им есть чему поучить- 
ся у него, и прежде всего 
высокому профессиона- 
лизму. 

Это была уже вторая по- 
ловина 50-х годов, когда 
появилась «Общая ма- 
ма» — снимок, о котором 
в ту пору много гово- 
рили, справедливо считая 
его новым словом в фото- 
журналистике, утверждав- 
шим репортежиую методо- 
логию съемки. Таресевич, 
перестав быть имитатором 
жизни, неожиданно для 
многих своих коллег стал 
охотником за жизненными 
явлениями и ситуациями, 
достойными репортер- 
ского объективе. Тогда, в 
те годы, и начала рож- 
даться формула успеха 
Всеволода Таресевича. Сам 
он формулирует ее весьма 
своеобразно: «В одной 
точке пересечения должны 
сходиться кек минимум 
сразу три пинии — непов- 
торимость, ситуация, то- 
нальность тогда кадр 
будат настоящим». Рамки 
кадра, по мнению Тер#, 
севича, на должны ограни- 
чивать зрительскую мысль, 
оставляя зрителю возмож- 
ность додумать, стать со- 
автором фотографа. Фраг- 
ментарность со временем 



перестала удовлетворять 
мастера. Даже портрет 
Шостаковича — «это всего 
лишь фрагмент». 

Следом за «Общей ма- 
мой», продемонстрировав- 
шей виртуозное умение 
выхватывать из реальной 
жизни квинтэссенцию фак- 
та, символизировать явле- 
ние. Тарасович начинает 
большую и важную для 
себя работу, которая, как 
он утверждает, убедила 
его в том, что «фотогра- 
фия может все». 

Это была работа над чрез 
вычайно сложной темой, 
адресованной зарубежно- 
му читателю журнала 
«Совьет лайф» Речь шла 
о человеке, который вы- 
зывает споры, о талантли- 
вом ученом, о человеке 
трудной судьбы, не изба- 
лованном людской добро- 
той, настороженном и кон- 
фликтном в своих взаимо- 
отношениях с коллегами. 

О нем с присущим ей вы 
соким мастерством в те 
годы написала многим за- 
помнившийся своей остро- 
той, публицистичностью 
очерк Мариэтта Шагинян. 
Ученый жил тогда в одном 
из домов отдыха под Ле- 
нинградом и, разумеется, 
отнюдь не жаловал своим 
вниманием журналистов. 
После долгих размышле- 
ний, после знакомства с 
конкретной жизненной си- 
туацией, еще не успев лич- 
но познакомиться с уче- 
ным, Тарасевич .задумывает 
из жизни взятый кадр, ко- 
торый должен стать сим- 
волом. Репортеру пришлось 
долго ждать в зимнем лесу, 
пока по одной из просек 
не пройдет на лыжах герой 
будущего снимка и пока 
не удастся нажать на спуск 
именно в тот миг, когда 
фигура лыжника замелька- 
ет между стволами де- 
ревьев, как бы продираясь 
сквозь них, как бы симво- 
лизируя преодоление труд- 
ностей бытия в борьбе за 
утверждение собственных 
научных идеи. Такой кадр 
появился. Тарасевич был 
счастлив и до сих пор, 
много лет спустя, с огром- 
ной благодарностью вспо- 
минает о редакторе жур- 
нала Юрии Фанталове, ко- 
торый, увидев контроль- 
ный отпечаток, сказал: 
«Дадим на разворот» Но 
к этому кадру Тарасевич 
добавил и другой. Он снял 
ученого на одном из за- 
седаний, когда тот сидел 
задумавшись на фоне мра- 
морной стены; телеобъек- 
тив помог нарисовать про- 
филь ученого, создав свое- 
образный фотографический 
барельеф на мраморе. 

Этим было сказано мно- 
гое... 

Но если "фотография мо- 
жет все», то неужели 
ко за сче: символики, 
афористичности, метафо- 
ры? Ведь если так то Та- 
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расевич навсегда остался 
бы для нас /нестаром имен- 
но такой фотографии и 
никакой иной. На этих 
журнальных страницах 
опубликованы глаіным об- 
разом фотографии-симво- 
лы, но лишь для того, что- 
бы напомнить о творческом 
пути мастера. За каждой 
из этих «визитных карто- 
чек», будь то «Поединок» 
или «Биологи Пущина», 
«Норильский металлурги- 
ческий...» или «Малая зем- 
ля», «Тюмень» или «Нурек- 
скея ГЭС», — огромная ра- 
бота Тарасевича-очерки- 
ста, бытописателя, кото- 
рого интересуют детали и 
нюансы повседневной жиз- 
ни, характеризующие в це- 
лом глубокий социальный 
смысл нашего бытия. И вот 
здесь мы можем, пожа- 
луй, с полной уверенностью 
сказать, что редко кто из 
наших репортеров может 
и умеет с такой очевидной 
иеиазойливостью и орга- 
ничностью сочетать на 
первый взгляд несочетае- 
мое — символику, пафос, 
высокую ноту обществен- 
ного звучания факте или 
явления с обыденными, 
казалось бы, ничем не 
примечательными сцена- 
ми из жизни самых разных 
людей. 

В чем здесь секрет? Воз- 
можно, в том, что и сами 
символы взяты из жизни, 
увидены, а не придуманы. 
Символическому кедру из 
очерке «Крей земли», вос- 
произведенному не этих 
страницах, сопутствуют 
вполне «житейские» кад- 
ры: женщине кормит 
грудью ребенка, молодой 
оленевод забрасывает 
лассо и другие, повествую- 
щие о немудрящем быте 
оленеводое нашей север- 
ной окраины. И все они 
в одном стилистическом 
ключе ... 

Но, пожалуй, самое удиви- 
тельное — это умение Та- 
расевиче проникнуть в фи- 
лософские глубины каким- 
то своим, даже не всегда 
понятным путем. В обыч- 
ном, что называется, за- 
программированном очер- 
ке о школе Сухомлинского 
вдруг появляется кадр 
«без особой смысловой 
нагрузки». Не переднем 
плене справа — несколько 
дееочек играют с собакой. 
Слева — как бы сема по 
себе — девочка, прыгаю- 
щая через скакалку. Каза- 
лось бы, что здесь особен- 
ного? Расскез о детях 
школы Сухомлинского мог 
бы быть и без этого кад- 
ра. Ведь в очерке есть 

почти ісі, что надо, — и 

плоды трудового воспита- 
ния, и кедры, иллюстри- 
рующие путевку в жизнь, 
которую даег школа, и 
почти материализованный 
результат гуманистиче- 
ского воспитания детей 
в этой школе. Но без этого 
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кадра работа Тарасовича, 
по нашему мнению, не 
была бы, что называется, 
этапной. Именно в нем ро- 
дилось нечто новое, появи- 
лась не только тональная, 
но прежде всего смысло- 
вая многоплановость. 

В некой отрешенности си- 
туации от всего, что про- 
исходит в этот момент за 
пределами кадра, в обилии 
многозначительных и очень 
важных для понимания сю- 
жетного смысла деталей, 
в неповторимой атмосфе- 
ре внутренней драматур- 
гии и есть, видимо, то са- 
мое, что можно называть 
формулой успеха. Умение 
рассказать о жизни, не бо- 
гатой сенсационными со- 
бытиями, и тем не менее 
заворожить зрителя, за- 
ставить его задуматься 
над снимком, вглядеться 
в него в поисках ответа на 
какие-то свои, волнующие 
его вопросы — в этом сила 
Тарасевича-фотопубли- 
циста, в совершенстве 
овладевшего и такой 
реалистической фотогра- 
фией. 

Напомним в связи с этим 
и многими другими кад- 
рами Тарасевича, выхва- 
ченными как цитаты из 
контекста вечно продол- 
жающейся книги жиз- 
ни, о рассуждениях До- 
стоевского в «Дневнике 
писателя»: «...Проследите 
иной, даже вовсе и не та- 
кой яркий на первый 
взгляд факт действитель- 
ной жизни, — и если толь- 
ко вы в силах и имеете 
глаз, то найдете в нем глу- 
бину, какой нет у Шекспи- 
ра. Но ведь в том-то и 
весь вопрос: на чей глаз 
и кто в силах? Ведь не 
только чтоб создать и пи- 
сать художественные 
произведения, но и чтобы 
только приметить факт, 
нужно тоже в своем роде 
художника...». 

Он всегда недоволен со- 
бой, всегда недоволен на- 
стоящим состоянием фото- 
графии. Так было и два- 
дцать, и тридцать лет на- 
зад. Так и сегодня. Ду- 
мается, что это хорошо. 
Иначе застой. А как труд- 
но представить себе это 
в сочетании с неуемным, 
вечно спорящим и кон- 
фликтным, фантастически 
трудоспособным, полным 
всепоглощающей любви 
к фотографии Всеволодом 
Тарасовичем, от которого 
все мы ждем еще очень 
многого. Он не должен 
успокоиться или устать... 

...И все-таки, Всеволод 

Сергвсіич, полепит» ѵл 

согласиться: Картье-Брес- 
сон — прежде всего фото - 
художник, а не репортер. 

И это отнюдь не умаляет 
заслуг и не исключает 
участия репортеров-фото- 
публицистов в создании 
самобытного, высокого 
фотоискусства. 
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•ОТОІбОРИЯ 


Елена Ильина Фотография и телевидение 


Фотография находит все 5игы*-ее примене- 
ние в самых разных об л ест я* пешей ж«эчи 

• том числе в экранном творчестве. 

О кино м телевидении сегодня недаром 
говорят и кек о феномене «ожившей» фо- 
тографии 

Ні эере ънрвниог© искусстве и пуб*чцчст«- 
ин фотографа уже использовалась а мон- 
тажном ряде огромного числа фильмов 
самого разнообразного содержания 
Телевидение также широко применяет фо- 
тографические изображении. фотомате- 
риал Можно сказать что д оку менталъ по- 
пу блиц истнчесиое телевидение — телеии* 
формация — начиналось с фотографик: в 
первых выпусках «ТеленоеостВй» было вне 
чителцно больше статические кадров-фото- 
графий. чем кинохроники Да и сегодня а 
информационной службе телеамдения фо- 
тография встречаете» очень часто. Стали 
гриеычнь ми фотоиллюстрации с надписью 
«Фото ТАСС», снимки оперативной экс- 
пресс-информации в выпусках программы 

* Врем ■* Фотографии используются в се- 
мы* рваных передачах и телефильмах И се- 
г оДия редко можно встретить работника 
т*лвии формации (редактора, иногда и ре- 
жиссере^ у которого не было бы «на 
событии* фотокамеры,.. 

Широкое применение фотографии в теле- 
информации и те лапу блицис тик# — очевид- 
ный факт, непременное ебстр ателье т»о 
творческого процесса отражения жизни. 

Таи ь чем же причина внедрения фотогра- 
фии ■ телевидение? Быть может, это об ѵ яс- 
неете я очевидной дешевизной фототехни- 
ки по сравнению с телевизионной и макси- 
мальной оперативностью а работе с мате- 
риалом? Или. в сравнении с иинематогре- 
фнчесиими процессами съемки и обработ- 
ки материалов, относительной простотой 
фотртехкологни. всепронккаемооью фото 
-я^еры ее широкими возможностями при 
съемке в неблагоприятных условиях? 
Наверное, и тем и другим Но куда важ- 
нее отметить, что фотография на тел#»н- 
де-ил применяется не только благодаря 
зтим «а качествам, а прежде всего из-за 
специфических возможностей статического 
изображения На общем, предельно дкна- 
мкчцом фоне телеиіобрежечий фотогра^ 
фи я подчеркивает, «кульминирует* сущ- 
ность факте, события в его неповторимом 
выражении 

В чем различие статически* изображений 
полученных фотографическим и кинемего- 
графическим методами? 

Фотокадр всегда является моментальной 
фотографией» «срезом» времени, неповто- 
римым и не имеющим аналогов Как пра- 
вило, фотокадр снимают с очень коротки 
ми выдержками, чтобы избежать свозки 
Иногда автор снимка предусматривает воз 
можноегь и необходимость смезанности 
каких-то детален • кадре, стремясь пере- 
дать движение, экспрессию. 
Кинематографический стоп-кадр — это ма- 
ленькая фаза запечатленного на пленке 
движения, как говорил кинорежиссер 
С, Юткевич, «правда 24 раза в секунду* 
Выдержка при съемке такого кадре 
репортерской кинокамерой обычной кон* 
сгрукцин состав лает 1 60 долю секунды 
Почти что е любом сюжете кинема- 
тографические стоп-кадр будет смазан. 
Однако имеется и преимущество: возмож- 
ность выбора из цепи кадров те*, кото- 
рые наиболее выразительны по запечат- 
ленным фазам движения В твком случае 


можно ме ограничиваться единственным 
кадром как в фотографии а использовать 
ряд стоп-кадре» располагая их я нужной 
последовательности Но кинокадр ограни 
чей в возможности увеличения: зтр сказы- 
вается ня его качества, бот почему иногда 
у репортере имеете» и фотокамере» и кн* 
иоеппаратуоа т а или иная техинка приме- 
няемся а соответствии с творческой зада- 
чей 

У репортере* -фотографов получили рас- 
прос* ранение фотокамеръ с мотором, 
позволяющие снимать с одного или не- 
скольких иажвтий кнопки затвора серию 
фотокадров ні которых удоб«о выбрать 
выигрышную фазу движения выражения 
лица чалоееиа и т д Это особенно удобно 
для телевизионной информации Стоит 
взять фотографию «кульминирующую», 
выбирающую из всеобщего потока движе- 
ния самое характерное, дать подробно 
рассмотреть ее на жран*, и выразитель- 
ность информации аидеое ©общения значи- 
тельно повышается 

Фотография позволяет избегать ненужных 
несущественных движении, затрудняющих 
восприятие информационного сообщения, 
тогда когда динамика киносъемки ме при- 
бавляет к содержанию ничего нового. Не 
случейно на телевидении при определении 
техники получения три или мной информа- 
ции сначала возникает вопрос: «А нужна 
ли динамика?» — и лишь затем решается, 
необходима ли киносъемка, особенно со 
звуком — синхронная съемка. 

Конечно, специфика использования фото- 
графии на телевидении не в последнюю 
очередь связана с необходимостью сни- 
мать монтажно, давать на единичную (хот* 
и зто уместно) фотографию, а серин сним- 
ков — монтажные кадры 
Практика телевизионного фоторепортажа 
подсказывает ряд полезны* рекомендаций 
Так при фотографировании человека луч- 
ше всего не ограничиваться одним сним- 
ком, не прибегать к статичному позирова- 
нию Сери» фотографий выглядит на теле- 
зкране ярко и образно. Хороший резуль- 
тат даат серия фотографий из которой 
можно вь брать один или насколько мо- 
ментов С серией фотографий отлично 
сочетается либр дикторский текст, либо 
фонограмма интервью с самим фотогра- 
фа руемым человеком Синхронность при 
таком методе репортажа не требуется, что 
позволяет точнее работать с записанной 
фенограммой. 

Современное цветное телевидение требует 
и цветной фотографии Техник# телевиде- 
ния позволяет использовать цветные Дке- 
позитиеы, поэтому иет необходимости про- 
водить сложный процесс цветной фотопе- 
чати Ир а таком случае практически не- 
возможно кадрирование снимка, так как на 
телеэкран проецируете я весь фотокадр 

ПОЛНОСТЬЮ. 

Не нужно думать» что чермо*6елая фото- 
графия и# тепе******* себя изжила Не 
цветном телеэкране отлично смотрятся 
черно-белые снимки, особенно в экспресс- 
ной информации оперативно доставленной 
на телевидение (например, фотографии 

ТАСС) Интерес но «срабатывают* чер- 
но-белые фотографии и а качестве фонов 
дл* информационных передач» например 

прогое«м*і «бремя» 

Черно-белые и цветные фотографии высо- 
кого *еч*х* ва позволяют применять «ди- 
намическое кадрирование* снимков, «наез- 


ды* «отъезды* панорамирование Это мс 
жат создавать дополнительные эффекты, 
работающие и* расширение содержания 
снимка на управление зрительским енмма 
и и ем г например» «наезд* от общего плана 
фотографии на главную деталь снимка» 
панорамирование *а* бы со стороны зри 
теля» рассматривающего последовательно 
сложный сюжет фотографии, и,д 
Практика работы с фотографиями и в кит 
и ме телевидении привале к созданию но- 
вого специфического жанра экране — «фо 
тофильме*. К сожелению. таких работ еще 
немного но те, которые имеются, обнаде- 
жияают, выявляют большие выразительных 
возможности работы с фотоматериалом 
До сих пор впечатляют небольшой фото- 
фильм «Алло, Москва»» созданный агент- 
ством печати «Новости» по фотографиям 
Гунара Бмндв, фотофчльм Т, Шехяерднеаа 
«Тысячеликея секунда*. 

Интересен фильм «Интернреесфото-66*, 
снятый Борисом Баратовым на основе 
фотографий Международной выставки а 
Москве (производство киностудии яАрмек- 
фильм <)- Монтажное решение получасовой 
по времени картины столь совершенно, 
что забываешь о том» что перед тобой фо- 
тографии: нэображенна динамично по 
приемам съемки (панорамирование укруп- 
нение, трансфокация), сопровождаете» 
музыкой , естествен и ым и шумами» придаю- 
щими видимому на экране эффект образ- 
ного жизнелодоби». 

Талая идеи и* охотно использует фотосним- 
ки а оформлении передач Это — заставки, 
временные перебивки между передачами 
заполнение пауз. Общее количество фото 
графических изображении велико, в если 
вспомнить, что телевизионная аудитория 
насчитывав* сотки миллионов человек, то 
очевидна и высокая ответственность рабо- 
ты фотограф» фстохудожника, фоторе- 
портера 

К сожалению, студии телевидения часто 
испытывают затруднения с фотоматериа- 
лом» не всегда располагают штатом фото 
трафо*. И# случайно потому очень цен- 
ными становятся и фотолюбительсмие 
снимки Оки находят широкое применение 
и в передаче «Объектив». 

На пути фотографии к телеэкрану еще 
немало проб г «м, телестудии не наладили 
связь с фоюоргвнизециямн немногочислен 
актив фотолюбителей, присылающих свои 
работы» редко проводятся конкурсы на 
лучшие снимки для телевидения Дв и 
во ІГИКе кузнице операторских кадров 
для телевидения, фоторепортаж изу- 
чается в недостаточном объеме, не при- 
вивается вкус к фотографированию для 
Доране, 

Таков далеко ие полный перечень актуаль- 
ных проблем разговор вокруг которых, де 
и вообще по поводу телефотографии, ин- 
тересно было бы продолжить 
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Анри Вартанов Третья встреча 



а друг юно* 


Впервые я услышал об 
Александре Арутюнове 
пе т пятнадцать тому не- 
нд от его однофамиль- 
ца — москвиче Валерия, 
работавшего в ту пору фо- 
тографом в журнале «Те- 
левидение и радиовеща- 
ние», Побывав у него дома, 
я обратил внимание на не- 
сколько снимков, сделан- 
ных на стары к уловках Тби- 
лиси, Валерий тогда ска- 
зал, что есть у наго в Тби- 
лиси друг-однофамилец, 
который целиком посвя- 
тил себя этой тема и до- 
стиг в най гораздо боль- 
шего, нежели он. Попы- 
тался пересказать несколь- 
ко композиций словами. 

И хоть это, казалось бы. 
безнадежное дело — гово- 
рить о фотографиях — Рас- 
сказ Валерия об Александ- 
ре был столь необычен и 
интересен подробностями, 
ч’о захоте ло о узнать, ка- 
ков он этот тбилисский фо* 
тограф-знтузиаст. Валерий 
извлек откуда-то портрет, 
на меня глянуло совсем 
еще молодое лицо, обрам- 
ленное пышными черными 
волосами* Особенно за- 
помнился исполненный 
любопытстаа и внимания 
пристальный взгляд темных 
ГДМ, 

Вторая встреча состоялась 
весной 1970 год*, В журна- 
ле ■ Советское фото», где 
в то время печатались мои 
статьи о молодых литов- 
ских фотографах мне пе- 
редали конверт с тбилис- 
ским штемпелем, в нем 
оказались четыре снимка 


и короткое письмо Ару- 
тюнов писал мне о своем 
интересе к /т*гоас*нм ра- 
ботам и немного о себе. 
Сегодня я снова перечитал 
это письмо и обратил вни- 
мание на фразу, которая 
тогда как то прошла мимо 
моего внимания. «Мне хо- 
телось бы нравиться Вам, — 
писал Арутюне*. — а если 
я уже мастер, то и найти 
в Вес достойного поклон- 
ника моего искусства 
фразе зта звучит гордо, 
в ней нет присущего мно- 
гим фотографам стремле- 
ния любой ценой прийтись 
по душе каждому. 

И *от сегодня — моя 
третья встреча с Арутюно- 
вым. с его работами, не- 
большая час т ь которых 
публикуется на страницах 
журнала Между второй и 
третьей встречей прошло 
немало лет. Год тому на- 
зад, едва достигнув соро- 
калетием возоаств Ару- 
тюнов погиб ■ результате 
трагического случая Нала- 
пая смерть молодого, пол- 
ного сиг и планов челове- 
ка кажемся особенно 
страшной. Тем более, ког- 
да он при жизни ие успел 
получись признания, до- 
стойного его таланта 
Некоторым землякам Ару- 
тюнова долгое время не 
нравилось его гристресгие 
к темам старой уходящей 
Грузии, к съемкам древне- 
го тбилисское района Аа- 
габара и его обитателей. 
(Замечу а скобках, что се- 
годня, наконец, востоо- 
жестаовегв верная оценка 
старины как драгоценного 
нашего наследия, Авгвбао 
и другие подобнь е районы 
ерода бережно восстанов- 
лены и охраняются в их 
первозданном амде Сего- 
дня думаю снимки Арутю- 
нова — и особенно те, ко- 
торые запечатлели исчез- 
нувшие за это время зда- 
ния, типы люден виды л«- 
нятий — етвчовякв свиде- 
тельством историк народа ) 
Можно, конечно говорить 
теперь о мешен вине 
перед покойным за то что 
на было организовано чн 
одной прижизненной вы- 
ставки его произведений. 

Но думаю все же что луч- 
шим способом воздать 

дань памяти фотографа 

было бы сохранение об- 
ширного его теооческого 
наследия, широкое зна- 
комство с ним нашей фо- 
тографической обществен- 
ности Замену что творче- 
ство Арутюнова кроме 
эстетическое потенциал#. 

о котором речь пойдет 


ниже обладает еще и 
большой силой воздей- 
ствие на людей, занимаю- 
щихся фотографией и ду- 
мающих о ней всерьез 
Недаром, несмотря на фак- 
тическую неизвестность 
его работ, он оказал бла- 
готворное влияние не мно- 
гих фотографов, оставил 
после себя учеников. На- 
пример. такая интересная 
со своем четко выражен- 
ной концепцией группа, как 
казанский Фотоклуб Тас- 
ма* встречалась с Арутю 
новым и испытала, на мой 
взгляд, заметное двже не- 
посвященному благотвор- 
ное его влияние Дело в 
том, что Ару -чонов. как ги- 
ш#т о нем один из его уча 
ников А Бврсегов, «был не 
столько фотографом, 
сколько просто большой, 
яркой и сильном ЛИЧНОСТЬЮ 
для которой фотография 
была не самоцелью а всего 
лишь средством, способом 
выражения идей — всегда 
интересны* . ■ * 

Громадный архив, остав- 
шийся после фотографе, 
требует немалой работы 
по разбору, систематиза- 
ции. печати Сем Арутюнов, 
относившийся к себе, как 
м каждый талантливый 
человек, чрезвычайно серо- 
го, был неистов в отборе 
работ, большинство из них 
чем-нибудь де не удовлет- 
воряли его Он не оставил 
даже намека на то, что, по 
его мнению, могло бы вой- 
ти в число избранных его 
фотографий. Снимки, при- 
сланные в ААоскау. — это 
результат отбора, сделан- 
ного вдовой и учениками 
При этом они сами счита- 
ют. что этот ©“бор не ха- 
рактеризуем авторе до кон- 
ца, Поэтому я здесь буду 
говорить не об отдельных 
снимках а об основ нь х 
чертах дарования Арутюно- 
ва. характеризующих есе 
его творчество* 

Первое, на что сразу же 
обращаешь внимание — 
это единств© содеожатель- 
н©-*емКТиЪеск©в. В иСтоони 
фотографии можно назвать 
н* так уж много имен ма- 
стеров которые всю свою 
творческую жизнь были 
преданы одному кругу 
жизненного материала, 

Стірій город, улочки Аі- 

габаоа, его обитатели се- 
дая архитектура — вот 
практически и все что 
привлекало Арутюнове* 
Строгость, с которой он 
относится к© всему, что 
снимаем оодиит *"о рабо- 
ты с этнографическим иг ^а 
же внимательность к свое- 


образию показываемое 
тог же терпелиао-нзучею- 
щий взгляд, та же любовь 
к уходу от примятых норм 
Но, что очень важно, в 
рассказе о городе и лю- 
дях — у Арутюнов* нет* я 
бы сказал, «археологиче- 
ского* интересе: все уви- 
данное нм наполнено 
жизнью, почувствовано 
свежо, остро, подчас даже 
яростно. Это отношение 
автора к натуре, нигде 
специально — в сюжете, 
композиции или внешних 
атрибутах — не подчеркну* 
тое, Вроде бы мы видим 
на большинстве снимков 
простейшие, бесхитрост- 
ные. постоянно повторяю- 
щиеся сюжеты. Наивный 
фотолюбитель, едва на- 
учившийся держать 
в руках камеру, при виде 
их может сказать; и я так 
могу. Может — и е то же 
время ие может. Не мо- 
жет щ предельной просто- 
те мотива обнаружить глу 
бонов и зн#ѵи тельное жиз- 
ненное содержание. Не 
может наладить со своими 
героями такой естествен- 
ный, простой и довери- 
тельный контакт. 

Второе важное качество 
снимков Арутюнова, со- 
ставляющее их неповтори- 
мость, — это интонация его 
повествования. Самый 
предмет — непривычный, 
острый — гровоцирояел ав- 
тора и фельетонное™, 
внешней эффектности сю- 
жетных поворотов. Сколь- 
ко мы уже видели этих 
снимков, сделанных не 
рынках, е подворотнях, 
возле пивных* Достоинство 
и своеобразная мудрость 
авторской интонации Ару- 
тюнова состоят в том, что 
он нигде не спекулирует 
увиденным, не делает из 
этого дешевой сенсеции, 
ие бравирует подсмотрен- 
ным «шокирующим* мгно- 
вением. Вго старики нигде 
не производят жалкого 
впечатления, нет в них и 
брюзгливого высокомерия; 
они интересны автору (а 
■след за ним — и нам) тем 
подлинным и глубоким, 
что есть в прожившем 
долгую жизнь человеке, 
Точно тік же Арутюнов 
в показе старых, повидав- 
ШИ1 ВИД» ДОМОВ И КІІр- 
талоа нигде не опускается 
до легкой возможности 
показать их на контрасте 
с возвышающейся рядом 
новостройкой* 

Еще одно, третье свойство 
работ Арутюнова относится 
к чх форме. Как настоя- 
щим художник, он не мыс- 
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лит в а я отрыва от содер- 
жаний, Простота м стро- 
гости одного влачат іа со- 
бой простоту и строгое?* 
другого. При первом зна- 
комства е этими сннмка- 
ѵ и — в особенности когда 
видишь их • иа очень хо- 
рошо напечатанных кон- 
трольная — смущает свой- 
ств айна в нм «чернота*. Не- 
которые, на очень компе- 
тентные критики мастара 
считали, что іто чуть ли иа 
покаэаталь его пессимисти- 
ческого аз гл вда на мир, 
При более тщательной и 
крупной печати становится 
ясно, что арутюновскиЙ 
парный том является чв 
самом дала весьма много- 
цветным, в нам есть нам#* 
по выразительных и тонких 
гереходов. Кроме того, 
обнаруживается тесная аго 
связь с жизненным мвта- 
риалом- всякий анкет, что 
традиционная кавказская 
одежда включает в себя 
а качества основного имен* 
но черный цвет Да и во- 
лосьі. глаза героев Арутю- 
нова— < яса соответствует 
основной тональности аго 
композиций. 

Говоря об изобразитель- 
ных средствах, характерных 
для Арутюнова необходи- 
мо иметь а виду одно важ- 
ное обстоятельство Се- 
годня! когда общественная 
забота о сохранении па- 
мятников истории культуры 
• соединении с неожидан- 
но возникшей модой и# 
«ретро к создали чрезвы- 
чайно благоприятные усло- 
вия для его работ, нельзя 
забывать, что мастер нигде 
на соблазнялся возмож- 
ностью эстетизировать ма- 
териал, приукрашивать 
увиданное. Всю свою ко- 
роткую жизнь Арутюнов 
был верным документалъ* 
но- подлинной, рапортаж- 
ной основе фотографиче- 
ского творчества. 

И последнее; любивший 
жизнь и замечательна сни- 
мавший ее Арутюнов а 
каждой своей компози- 
ции— даже самой непри- 
тязательной по запечатан- 
ному а ней фрагменту дей- 
ствительности — был убеж- 
денным, стойким, я бы 
сказал, непоколебимым 
оптимистом. 

После кончины Арутюнова 
его друзья, ученики, по- 
клонники аго строгого та- 
ланта сокрушались; про- 
живи он хотя бы ещо не* 
сколько лет, несомненно, 
вошел бы • большую фото- 
графию, стал бы известен 
многим. Дум ею, не оши- 
бусь, сказав, что Арутюнов 
тем, что он создал, уже во- 
шел в нашу художествен- 
ную* ф*т*графц:4*«.кунр 

жизнь, оставив после себя 
верных учеников, а глав- 
ное*- тысячи превосход- 
ных сннмкое. Им, уверен, 
еще предстоит продлить 
короткую и яркую жизнь 
талантливого фотографа. 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

Первые шаги 


«Армавир Дворец культу- 
ры, галерея фотоискусст- 
ва» — по этому адресу вот 
уже более полу годе нара- 
стающим ПОТОКОМ идут 
письма, бандероли, тяже- 
лые ящики с фотовыстав- 
ками. 

Прежде чем рассказать о 
первых шагах недавно соз- 
данной галереи и ее об- 
ширных планах, поля трем- 
ся ответить на «опрос ко- 
торый часто задают много- 
численные посетители "«ла- 
рей и корреспонденты в 
своих письмах? 

— Псчему именно в Арма- 
вире создана первая а рес- 
публике галерея фотоис- 
кусства! Ведь и город не 
столь уж аелик, и трудно 
припомнить имена извест- 
ных фотомастероа, кото- 
рые начинали свой путь 
здесь.., 

Нелегко однозначно отве- 
тить на вгот вопрос. Так же 
как, к примеру, трудно ска- 
зать, почему в е ревнитель* 
N0 небольшом ЛИТОВСКОМ 

городе Шяуляе родился 
республиканский музей фо- 
тоискусства Почему внеш- 
не ничем особенно на 
примечательный болгар- 
ский город Габроао стал 
мироаой столицей юмора 
к сатиры, где провод яте я 
не то льне традиционные 
карнавальные шастай я ве- 
сельчаков и острословов, 
ко и международные кон- 
курсы юмористических ри- 
суй ИОВ. картин, скульптур, 
фотографий которые еже- 
годно пополняют ікслонв- 
ты Музея юмора и сатиры 
Видимо, не случайно мно- 
гие известные междуна- 
родные конкурсы искусств 
получили постоянную 
«прописку» в таких относи- 
тельно небольших городах, 
как Сплит и Сопот. Карло- 
вы Вары и Канн, Реус к 
Дубровник... 

Определяющим моментом 
в создании галерок фото- 
искусстве явился активно 
работающий городской 
фотоклуб «Армавир», ко- 
торым около пяти пет бес- 
сменно руководит врач 
А, Г Ованесов р ВольшоЙ 
энтузиаст, неловок широ- 
ких интересов и неутоми- 
мый труженик, он с пер- 
вых шаге* деятельности 
колл а ктив а поставил парад 
его участниками задачи, 

ьыходяьци» далече •* рам- 
ки традиционно функцио- 
нирующего городского 
фотоклуба* Члены коллек- 
тива не только оаладоаают 
знаниями н мастерством, 
но и щедро л еое дают на- 
копленный опыт сельским 


фотолюбителям а станицах 
Отраднннской к ^овоку* 
байской, Успенской и 
Абинской За успехи а ра- 
бота фотоклубу «Арма- 
вир* было присвоено по- 
четное звание «Народная 
фотостудия». 

Однако бывает иногда и 
так, что новое интересное 
и перспективное дело на 
сразу по достоинству оце- 
нивается теми, от кого за- 
висит его аол лощение « 
жизнь, Энтузиастам неред- 
ко приходится долго сту- 
чаться • двери различныя 
инстанций, объясняя, уго- 
варивая. доказывая целе- 
сообразность реализации 
своих замыслов 
Счастливой особенностью 
Армавира явилось те об- 
стоятельство, что фог о лю- 
бителем не потребовалось 
кого-либо долго у говари- 
вать Едва в фотоклубе ро- 
дилась идея создать при 
участии журнала «Совет- 
ское фото» городскую фо- 
тогалерею, как ее сразу 
же не только одобрили, но 
и поддержали • горкоме 
партии, горисполкоме. По- 
чему? Дело а том, что за 
годы работы фотоклуба 
а городе к сельских райо- 
нах было организовано не- 
мало фотовыставок, ко- 
торые на только способ- 
стаоаалн развитию вкус* 
у массового зрителя, но и 
показали огромные пропа- 
гандистские и познаватель- 
ные возможности, заклю- 
ченные е фотоэкспозици- 
ях, Городские власти по- 
отечески отнеслись к мо- 
лодому коллективу, предо- 
ставив фотоклубу благо- 
устроенное помещен не для 
занятий, фотолабораторию 
и обширный выставочный 
вал для постоянно обнов- 
ляемых экспозиций 
Минувшее полугодие я ра- 
боте армавирской галерам 
фотоискусства было отме- 
чена открытием двух боль- 
ших фотовыставок: г Фото- 
любители России — 

XXVI съезду КПСС» и пер- 
сональной выставим вы- 
дающегося советского ма- 
стера, заслуженного ра- 
ботника культуры РСФСР 
Г.А. Зельмы. Готовятся 
к экспонированию коллек- 
ция работ фотоклубов 
РСФСР, тематические эк- 
спозиции, устанавливаются 
тюрчеемне иеит«*т*і с фо- 
токлубами стран социали- 
стического содружеств, 
Отрадно отметить, что Ар- 
мавир становится центром 
притяжения многих фото* 
граф мческнх сип. Здесь, на 
базе галереи фотоискус- 


ства состоялись творче- 
ские семинары фотожур- 
налистов н фотолюбителей 
Краснодарского края, ра- 
ботников бытовых фото- 
ателье и художественно- 
оформительских мастер- 
ских. Армавир входит 
• разветвленную сеть 
туристских маршрутов 
края Этому способствуют 
многочисленные живопис- 
ные мест* предгорий Кав- 
каза. сохранившиеся па- 
мятники старины, граждан- 
ской и Великой Отечест- 
венной войн. Недавно соз- 
дание» галерея фотоис- 
кусства заняла свое место 
Среди достопримечатель- 
ностей культурной Жизни 

городе, стае постоянным 
объектом посещения ту- 
ристских групп. 

Здесь бы можно было по- 
ставить точку. Однако инте- 
ресы депа требуют гкааать 
и о том, что сдерживав* 
дальнейшее продвижение 
•перед. Деятельность на- 
родной фотостудии «Ар- 
мавир» и галереи фо*онс- 
нусствя осуществляется 
под руководством отделе 
культуры горисполкома. 

Н# начальном этапе шеф- 
скую помощь ф ото люби- 
тельскому коллективу ре- 
шила оказать армавирская 
городская организация 
Союза журналистов СССР, 
было обещано системати- 
чески освещать в печати 
деятельность галереи фо- 
т о искусств в, публиковать 
лучшие из депонировав- 
шихся фоторебот, органи- 
зоеегь помощь сельским 
фотолюбителям и обеспе- 
чить поступление работ 
фотокор рос п о и де итов 
районных газет а выставоч- 
ный фонд галереи. Но обе- 
щания так и остались обе- 
щаниями. 

выжидательную ПОЗИЦИЮ 
занял и Краевой научно- 
методический центр на- 
родного творчества и куль- 
турно-просветительной 
работы. 

У народной фотостудии 
«Армавир» сегодня много 
друзей, интересных нажО- 

док. творческих удач Но и 
на меньше проблем. Іодь 
коллектив идет нехоже- 
ными тропами, проклады- 
вая путь от первой рес- 
публиканской галереи фо- 
тоискусства к таким же 
галереям а других городах, 
и ому нужна повседневная 
помощь, 

Р. КРУПНОВ, 

председатель правления 
Всероссийского 
фотоклуба «Кадр» 


» 


ФОТОКЛУБ-81 


«Магадан» 






... -Г 

1 



іаяИчеееві .,.Д 
Ріі» І1ІМ « • 

л % 9 1 ^ 



Клуб, носящий это имя, мо- 
лод, ому нот и пяти лот. 
Фотографы, которых он 
объединил, но носят гром- 
ких титулов, мало у них 
ощо побед на крупных фо- 
румах. Но ость а работе 
клуба черты, делающие 
разговор о нем своевре- 
менным и даже необходи- 
мым. Понятно, что кон- 
курс «Фотоклуб-81 », как 
и любой друяей. — состя- 
зание фотографий. Их 
прежде всего оценивает 
жюри. Авторы снимков за- 
частую остаются в тени, 

О каком-то клубе жюри 
кое-что знает о других — 
ровным счетом ничего. Вот 
почему на этот раз ре- 
дакция решиее направить 
в клуб своего специаль- 
ного корреспондента 
Н. Парлашкевича. Позна- 
комимся с его впечатле- 
ниями. 

— Одм из гліімыі чарт 

клуб* — »мту*и»*м, кото- 
рый применительно к ма- 
гаданцам хочется написать 
с большой буквы. Слово 
«энтузиаст)^ в разговоре 
о фотолюбителях давно 
стало расхожим. Мы охот- 
но наделяем этим титулом 
любого человека, посвя- 


щающего свободное вре- 
мя фотографии. А ведь 
«энтузиазм» по словарному 
определению — «высокая 
степень воодушевления, 
порожденная предан- 
ностью какой-либо идее, 
страстным стремлением 
к ее осуществлению». Та- 
кая общественно значи- 
мая, гражданская идея 
у магаданцев есть. Свою 
главную задачу основа- 
тели клуба видят в превра- 
щении громадной по тер- 
ритории Магаданской об- 
ласти из фотографиче- 
ского «медвежьего угла» 
в край высокой фотографи- 
ческой культуры. Осущест- 
вление этой цели — дело 
нелегкое. Расстояния от 
Магадана до районных 
центров исчисляются сот- 
нями, а то и тысячами ки- 
лометров. Порой фоторе- 
портер районной газеты — 

•димстмммый фотогріф 
в своем районе. Но на- 
стоящие энтузиасты не 
опускают рук. 

Фотоклуб родился не на 
пустом месте. Активисты 
областной фотосекции 
Союза журналистов во гла- 
ве с Василием Шумковым 
давно мечтали о его соз- 


дании. Сегодня это рабо- 
тоспособный коллектив. На 
его базе ежегодно прово- 
дятся областные семинары 
фотожурналистов, созда- 
но десять районных фото- 
клубов — коллективных 
членов «Магадане». Рабо- 
ты магаданцев «вышли в 
свет», — заключает наш 
корреспондент, — на вы- 
ставочные стенды Москвы 
и Мурменска, Владивосто- 
ка и Уфы, экспонировались 
в ГДР, Польше, Румынии, 
Югославии, Японии. 

...Чем привлекает коллек- 
ция клуба, если сопостав- 
лять ее с другими, участ- 
вующими в нашем конкур- 
се? Широкоохватным углом 
зрения на окружающую 
жизнь. Авторы не запеча- 
тывают и не «выбеливают» 
специфичных для того или 
иного сюжета географиче- 
ски! примат, и! втлмчм- 

тельных знаков, дабы при- 
дать произведениям ха- 
рактер «общечеловече- 
ский». Они хорошо усвои- 
ли, что именно эти приме- 
ты— суть фотографии, ее 
прелесть. 

Снимки из коллекции клу- 
ба — четко выраженной 


репортажной направленно- 
сти. Они насыщены ин- 
формацией. Даже пейзаж 
и тот информативен. По- 
казательна в этом отно- 
шении работа «Весенние 
приметы»: разрастающий- 
ся город за ледяными то- 
росами. Как много говорит 
нам этот «безлюдный» 
кадрі Не только о приро- 
де, городе, но и о людях 
края. 

Магаданцы уделяют много 
внимания форме, компози- 
ции, свету, другим изобра- 
зительным средствам фо- 
тографического языка. 

В этом — заслуга руково- 
дителя клуба, опытного фо- 
тожурналиста Василия 
Шумкова да и наставников 
магаданцев из Всероссий- 
ского фотоклуба «Кадр». 
Итак, клуб доказал свою 
дееспособность. Теперь 
нужно доказать нечто бо- 

ли елбжмбі, « имвммб — 

способность углубляться в 
материал в поисках золото- 
носных фотографических 
жил, которыми так богата 
жизнь. 


ОТДБЛ 
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МЕСЯГУТОВ ВЕСЕННИЕ ПРИМЕТЫ 






с. ВУРАСОВСКИЙ в КОМАРИНОМ ЦАРСТВ! 
В. ШУМКОВ «сиреники» 

N. СИМОНОВ ВОТ ЭТО ДА! 


В. ШУМКОВ МАСТЕР 


С. ВУРАСОВСКИЙ МАЛЕНЬКАЯ ПУТИНА 


В ШУМКОВ ВЕЛОС ВЕЗМОЛВИЕ 



•0Т0ТЮРЧІСТ10 


Сергей Костромин Управляемое воображение 





Сергей Костромич ребо т а~ 
•т фотографом |иешторг- 
нздета» Пол* «го «•«теле- 
кости достаточно обшир- 
ное Он снимает детские 
игрушки и индустриальные 
гиганты, жанровые сценки. 
Съемка пейзажа не име- 
ет прямого отношении 
к ос коя ной работе, но 
свидетельствует об ис- 
тинной преданности зтого 

«•тора фотографии. Съем- 
ка на да а фронта аоасе 
на расхолаживает, она по- 
могает переключиться на 
«свободное передвиже- 
ние* по фотограф и нес ной 
терригорич, иго расширяет 
Кругозор в первую впе- 
редъ тематический 
Пейзаж — давнее пристра- 
стие Костромиче еще < тез 
времен, когда он был фо- 
толюбителем (кстати, Сер- 
гей и по сей данъ состоит 
членам, Йсяроссийского 
фотоклуба «Кадр», «ходит 
а его правление). Предла- 
гаем вниманию питателя 
пейзажные работы 
Костромича и его раз- 
мышления об атом виде 
творчества. 


Тема охраны окружающей 
среды не прошла сторо- 
ной для современной фото- 
графии, напротив, выде- 
лилась в самостоятельное 
направленна особенно 

• фотопейзаже* 

Развитие цивилизации весь- 
ма активно преобразует 
внешний вид планеты; об- 
разуются рукотворные 
моря, поваляются • сте- 
пях н пустынях чудо-реки 
возводятся многокиломет- 
ровые заградительные дам- 
бы, строятся городе* от- 
личающиеся своей непов- 
торимой инфраструктурой, 

I то же время очевидны 
и отрицательные послед- 
ствия: нарушаются непо- 
средственные связи чело- 
века с природой, живот- 
ным миром, НТО, а свою 
очередь, отражается на 

ПСИХОЛОГИИ ЛЮДОЙ. 

Айегут ли асе эти пробле- 
мы стать объектом фото- 
графической трактовки? 
Очевидно* для авторов, 
решающих экологические 
проблемы а фотографик* 
возможны разные пути 
Первый ив них можно 
сформулировать так: уди- 
вительный прекрасный 
мир.,, Работы этого на- 
правления приносят как 
автором, так н зрителям 
наслаждение от созерца- 
ния семей природе 
Второй путь — акцентиро- 
вание внимания на н«гв- 
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тивиых аспектах промыш- 
ленного производства и 
строительства с целью пре- 
дотвратитъ возможные 
последствия, наносящие 
вред окружающей среде. 

И та и друга* задачи могут 
быть решены способом 
прямой фиксации или об- 
разованием новых фото- 
графических реальностей 
Здесь актиено используют- 
ся различные технические 
приемы и методъ' фотогра- 
фического монтаже. 
Отдельно хотелось бы вы- 
делить циклы, серии, как 
их часто называют — се*- 
веиции. Их большое пре- 
имущество заключается 
в том* что в серийном 
ряду связанном одной те- 
мой (в нашем случае — 
пейзажной, экологиче- 
ской)* «читаются* не толь- 
ко лрестранстаеннь е, но 
и временные обношен** 
пес лед ваятель но располо- 
женныя фотоизображений. 
При ятем гяшСРИР уста- 
новка автора, несмотря н« 
многообразие изобрази- 
тельной формы кадров- 
ячеек. как правило, наме- 
рение однозначна 
К сожалению некоторые 
авторы решают проблему 
взаимоотношений челове- 
ка к окружающей среды 
только а пессимистическом 
ключе- Эта тенденция раз- 
•иваахся баа творческого 
осмысления действитель- 
ности и под влиянием 
конъюнктуры і «рубежных 
фотографических селонов, 
Неискушенный фотолю- 
битель* ошарашенный 
псеаденевизчой формы, 
грамотно іъ строенной ком- 
позицией и солидным ве- 
сом медалей, принимает 
и# веру втот подход и на- 
чинает культивировать его 
а своем творчестве Не 
нельзя вабь ілть е созида- 
тельном начале природы, 
постоянном возобновлении 
жизни, о глубоком, истори- 
чески проверенном опти- 
мизме человечества:. 
Многими авторами в их 
чисто формотворноских 
снимках на тему экологии 
руководит желаиио* что 
называете*, «себя пока* 
ваты* Не тогда неизбежно 
«уступает на второй* тре- 
тий план, в те и вовсе ухо- 
дит из недра гражданское 
звучание темы, стром ло- 
ии* сродстаами фотогра- 
фического искусства обра- 
тить внимание обществен- 
ности на проблему вока. 
Природа щедро одаривает 
фотографа настойчивого, 
любопытного и целе- 
устремленного. Она более 


расположена к автору, 
ежедневно, постоянно на- 
капливающему впечатле- 
ния от встреч с лесом, 
полем, небом солнцем, 
нежели к ловцу шедевров 
выставочного плане. При- 
менительно к искусству 
формуле «природа — ма- 
стерскія, « человек • ней — 
работник* эффективна 
только в творческом ее 
переосмыслении, 

А вторь/ фотографий часто 
рассматриваю* свою твор- 
ческую деятельность как 
нечто личное забывая 

0 алиям** на зрителя, на 
коллег 

Іыбор сюжетов поначалу 
может носить бессистем- 
ный характер. Сельский 
пейзаж городской и инду- 
стриальный, фактура коры 
деревьев и снега и т, п. 

Это так называемые заго- 
товки. Он* могут бы*ъ 

крулноплвновыми фраг- 
ментами, макро- и микро- 
съемочными кадоамк или 
жо, наоборот, общими, па- 
норамными композициями, 
Ия желательно системати- 
зировать по разделам* 

1 последующем заготовки 
станут составным* честя- 
ми моитежой и коллажей. 
Но даже если автор не ис- 
пытывает влечения к та- 
кого рода творчеству, за- 
готовки помогут ему луч- 
ше познать окружающий 
мир, научиться отделять 
существенное, значитель- 
ное от преходящего- *тр 
тог случай • фотографии* 
когда количественное на- 
копление, осуществляемое 
с помощью длительного 
наблюдения, переходит 

» качество. 

Со временем может по- 
явиться и «дне главная 
тема творчестве с ее раз- 
личными вариациями. Сле- 
дует учесть, что последний 
этап наиболее трудный и 
длительный Здесь четко 
проявляется способность 
фотографа и образному и 
независимому мышлению» 
Необходимо развитое 
воображение. Оно управ- 
ляемо и нуждается в по- 
стоянной тренировке. Ма- 
стерство художника и 
проявляется в умении вы- 
разить в материале свою 
фвнгазию. И. конечно, пе- 
стоямныЙ самоконтроль: 
при съемке* отборе кад- 
ров м их демонстрации» 
Естествен не, зто толь ко 
один и в творческих мето- 
дов, который всякий раз 
изменяется в зависимости 
от индивидуальности авто- 
ра и его задач» 



















ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Владимир Уваров Снимает фотограф киногруппы 



ФОТОГРАФИЯ К ФИЛЬМУ А. ЗАРХИ .ГОРОДА И ГОДЫ» 


У вход* в кинотеатр — 
стенды с фотографиями. 
Зритель убежден, что эти 
снимки отпечатаны с кино- 
пленки: кинематограф — 
движущаяся фотография, 
если остановить кадр и 
с него отпечатать снимок, 
то получится іа самая фо- 
тография, которая на рек- 
ламном стенде. Но фото- 
графия, как правило, са- 
мостоятельное фотогра- 
фическое произведение. 

И если оно насыщено эмо- 
циональной информацией, 
познавательным содержа- 
нием, оказывает воздей- 
ствие на зрителя, то мож- 
но считать, что задача фо- 
тографа выполнена. 
Фотограф, работающий в 
киногруппе, помогает 
осуществлять замыслы 
всего творческого коллек- 
тива. В процессе создания 
каждого фильма от перио- 
да разработки режиссер- 
ского сценария до сдачи 
фильма кинопрокату фо- 
тограф выполняет различ- 
ные задания: снимает про- 
бы актеров на роли, выбор 
натуры, иконографический 
материал, эскизы декора- 
ций и костюмов. В пере- 
воде на язык фотографии 
это означает: павильонная 
портретная съемка круп- 
ным планом, в рост; груп- 
повой портрет, использо- 
вание световых и цветовых 
эффектов; пейзажи — 
сельский, городской; ар- 
хитектура, интерьер; ре- 
продукции штриховые, по- 
лутоновые и т. д. Фотограф 
съемочной группы соеди- 
няет в себе функции пей- 
зажиста и репродукционе- 
ра, портретиста и очерки- 
ста, художника и лаборан- 
та. Вот что писал режиссер 
Сергей Бондарчук в период 
съемки фильма «Война и 
мир»: «На все знают, ка- 
кую огромную помощь фо- 
тография оказывает нам, 
кинематографистам, при 
подготовке к съемкам кар- 
тины... именно по фотогра- 
фиям принимались реше- 
ния о выборе натуры, 
строились декорации, де- 
лались эскизы костюмов, 
подбирался грим и рекви- 
зит... Все основные сцены 
снимались на фотопленку, 
по снимкам разрабатыва- 
лись некоторые мизан- 
сцены». 

Ужа на заре рождения со- 
ветского кинематографа 
фОТОрбКЛІма привлекала 
к себе выдающихся масте- 
ров фотографии: С. Ивано- 
ва-Аллилуева, Д. Дебабова, 
М. Наппельбаума. В 30-х го- 
дах утверждают себя как 
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киморекламисты-фотогра- 
фь- в Москве — Б. Рогат- 
кии, п. Бобров; в Ленин- 
граде — А. Дудко, Б Рез- 
ников и многие другие. 
Фотографу в кино необхо- 
димо знание кинематогра- 
фических процессов. Боль' 
шинство фильмов сегодня 
снимается как цветные и 
разноформатные, исполь- 
зуются сложные много- 
метровые панорамы, про- 
водятся съемки с высоких 
кранов, спецтележек; ши- 
рокое распространение по 
лучила съемка трансфока- 
тором. 

«...фотография — это свое- 
го рода память кинемато- 
графа. Это его обратная, 
неподвижная сторона Рек- 
лама отнюдь не един- 
ственная и не решающая 
задача. Фотограф работает 
как прямой участник съе 
мочного процесса, как 
своего рода анализатор 
его. Работа фотографа — 
это не подбирание крох 
с роскошного оператор- 
ского стола а особая об- 
ласть кинематографиче- 
ского исследования кино- 
жизни. Фотограф нужен 
для рекламы, для памяти 
картины. История миро- 
вого кинематографа имеет 
дело с фотографиями, в 
не с кинокадрами. Они, 
фотографии, входят в 
учебники и монографии»», — 
писал Михаил Ромм. 
Пройдут годы, и с волне- 
нием люди будут вгляды- 
ваться в снимки, рассказы- 
вающие о наших фильмах, 
деятелях кино съемочных 
процессах. 

На этих страницах пред- 
ставлены работы Валерия 
Кречета, одного из мос- 
фильмовских фотографов. 
Его имя хорошо известно 
Снимки Кречета регулярно 
появляются в периодиче- 
ской печати, в буклетах, 
проспектах, рассказываю- 
щих о тех или иных выхо- 
дящих на экран фильмах 
Более десяти лет назад 
гришел Валерий на кино- 
студию «Мосфильм». На 
студии он приобрел спе- 
циальность осветителя, 
увлекся фотографией. Про 
шло несколько лет, и Ва- 
лерий стал работать фо- 
тографом съемочной 
группы Снимал в разных 
районах страны, в слож- 
ных экспедиционных усло- 
виях, в павильонах кино- 
студии. 

В. Кречета приглашают в 
съемочные группы для 
создания фоторекламы, 
в которой средствами фо 

тографии раскрывается 
идейно-художественный 
образ фильма. Он не реп 
родуцирует выстроенный 
кинокадр, а подходит к 
съемке творчески. По- 
этому его снимки отли- 
чаются индивидуальным 
почерком, хотя и при- 
званы передать идею 
фильма 
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ФОТОПАНОРАМА 



Литовские 

вернисажи 


В Литве стало доброй тра- 
дицией отмечать фотовы- 
ставками события общест- 
венной и культурной жиз- 
ни. Недавно в Вильнюсе и 
Каунасе проходил XIV Все- 
союзный кинофестиваль. 

В связи с этим кинемато- 
графисты, активные члены 
Общества фотоискусства 
Литовской ССР — киноопе- 
раторы А. Моцкус, Ю Каэ- 
лаускас, заслуженный ар* 
тист Литовской ССР 
Ю Будрайтис и другие — 
представили свои работы 
иа выставку «Кино в ху- 
дожественной фотогра- 
фии», которая экспони- 
ровалась в салоне Общест- 
ва фотоискусства в Виль- 
нюсе. 

Внимание зрителей при- 
влекли фотографии извест- 
ных мастеров А. Суткуса, 

Р. Ракаускаса, С. Шилчкуса, 
А. Завадскиса, молодых фо- 
тографов В. Радзявичюса, 

Р. Баёрумаса, Р. Юргайтиса, 
которые запечатлели мгно- 
вения творческой работы и 
досуга режиссеров, опера- 
торов, актеров, художни- 
ков. В кинотеатре «Пярга- 
ле>* более 50 фотографий 
продемонстрировал кино- 
оператор, фотомастер 
А. Тарвидас. Выставка «Ки- 
нематографисты» — это 
часть его многолетнего 
труда. 

В Каунасской фотогалерее 
прошли выставки В. Иля- 
вичюса и С. Жвиргждаса 
(оба из Вильнюса), выстав- 
ка норвежских авторов 
В районном центре Плунге 
прошел вернисаж выставки 
«Человек и земля». Здесь 
же была показана выстав- 
ка работ плунгенского фо- 
тографа К. Сливскиса 
«Строительство сенажных 
башен». 

Фотовыставки постоянно 
экспонируются на заводах, 
в кинотеатрах, учрежде- 
ниях в Каунасе, Паиеве- 
жисе, Клайпеде, Вильнюсе, 
Шяуляе, в районных цент- 
рах* 

Р. ШИНКУИАС 
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Фотолюбительство 

Творческие 

контакты 

«Украинское кольцо* — *то 
своеобразный творческий 
обмен передвижными фо- 

товыстввкіми-коллекциемн 

между ведущими фото- 
клубами Украины. 

■Кольцу* — петь пет. По 
своей сути эго заочная 
формв знакомства с твор- 
ческой школой фотоклубов, 
их тематической и стиле- 
вой пла т фор м *ми, методи- 
ческими и массовыми фор- 
мами работы в городе и 
области. 

Успешно прошли три таких 
обмен#, нынешний, чет- 
вертый, также проходит на 

хорошем организационном 

и творческом уровне. 

В течение восьми месяцев 
в фотоклубах 14 городов 
Украины (Феодосии, Кар- 
чи, Симферополе, Ялте. Се- 
вастополе, Херсоне, Нико- 
лаеве, Львове, Луцка, Кие- 
ве, Черкассах. Мелитопо- 
ле, Донецке, Бердянске) 
проводите* фотовыставки. 
Актив каждого фотоклуба 
организует тщательный 
анализ полученной коллек- 
ции. Каждое произведение 
оцениваете в по десяти- 
балльной системе В со- 
ставе жюри — мастера ху- 
дожественной фотографии 
н фотожурналисты. Не 
упускаете в и возможность 
показа снимков в выста- 
вочных залах городе, по- 
дробной информации в 
прессе и по радио. Доста- 
точно сказать, что а 14 го- 
родах республики около 
140 «второе показывают 
каждый год около 500 фо- 
торабот. Необходимое ус- 
ловие: авторские работы 
должны быть новыми 
Окончательный итог «Коль- 
ца* подводит а Киеве от- 9 
дел фотоискусства Цент* 
рального научно-методи- 
ческого центра народного 
творчества и культурно- 
просветительном работы 
Министерства культуры 
УССР. По итогам третьего 
межклубного обмена пер- 
вое место завоевал фео- 
досийским народный фото- 
клуб «Чайка», Второе ме- 
сто осталось за фотоклу- 
бом «Киев», третье — за 
севастопольским клубом 
«Бриг», 

Заметно выросли фо- 
токлубы «Уголек* (До- 
мац*}, «Спектр* (М«яито' 
поль), ьПромииъ* (Луцк), 
«Слааутиц* (Черкассы). Об- 
мен значительно активизи- 
ровал ф стопор чес те о а 
других городах Украины, 
этим объясняется возрос- 
шее количество заявок ив 
участие в новом «кольце». 
Клубы-лидеры и лучшие 


авторы отмечены дипломе- 
ми и грамотами республи- 
канского научно-методиче- 
ского центра, а самые ин- 
тересные работы рекомен- 
дованы издательствам Ук- 
раины дг * включения их 
а фотоальбомы и альма- 
нахи художественной фо- 
тографии. 

В третьем «кольце» уча- 
ствовало пять фотоклубов* 
имеющих звание народи ■ х, 
а а нынешнем уже семь. 
Примечательно что из 
зтого числа пять народных 
коллективов — - крымские 
фотоклубы «боиг*. «Ялта». 
«Киммерия* (Кировский 
район), «Пантиналей* 
(Керчь) и «Чайка* Могу 
С уверенностью сказать, 
что центр развития фото- 
любнтегьекого искусства 
а УССР сегодня постепен- 
но перемещается к юсу, в 
Крым. 

Сегодня во главе коллек- 
тивов — штатные, опытные 
творческие работники. 
Значительно повысился ав- 
торитет правлений и ху- 
дожественныя советов фо- 
токлубов и студий б со- 
став советов на общест- 
венных началах входят фо- 
тохудожники, фотожурна- 
листы, искусствоведы 
Несколько СЛОВ о деятель- 
ности нашей фотостудии 
•Чайка*. Мы оказываем 
творческую помощь фото- 
клубам «Ялта» «Юг* (Сим- 
ферополь) Недавно по- 
ля и лея в области еще один 
фотоклуб, в Евпатории — 

• Надежда* — при город- 
ском Дома культуры. 

На базе «Чайки* организо- 
вана подготовительная 
группа школьников, сту- 

дентов'фотокииолюбнг#- 

гек. Нм даны все права 
пользования аппаратурой^ 
лабораторией, Ребят* за- 
нимаются учебными, анод- 
ными съемками мы при- 
глашаем их и ив «взрос- 
лые* заседания, беседы об 
искусстве фотографии, ии- 
нотвориесгве На равных 
правах они участвуют в 
ежемесячных виутрикяуб- 
ных конкурсах по мангам 
портрет — социальный и 
психологический репор- 
таж, пейзаж. Есть у нас 
специальны* фотовитрины 
«Каи ке надо снимать», 
«Форма без содержания* 
«Чувство этики и эстетики* 
Это полезно для молодых: 
в постижении ошибок 
и успехов — путь творче- 
ского становления. 

В городской газете «Побе- 
да* клубом ведется по- 
стоянная рубрика «Школа 
фотомастерства*, а член 
правления «Чайки* л. Тер- 
нов** представляет в прес- 
су рецензии на коллекции 
«Украинского кольца*. 

В честь XXVI съезда КПСС 

• городах, областных цент- 
ре* Укоаииы на база фо- 
токлубов проведены вы- 
ставки, посвященные до- 
стижениям советского не- 


рода » коммунистическом 
строительстве. 

Одна и* таких межклубных 
фотовыставок — «Украин- 
ское кольцо* — экспониро- 
валась а Феодосии в го- 
родском Доме культуры. 
Он# познакомила горожан 
и гостей города-курорта 
с лучшими работами фото- 
мастеров и любителей 
республики. 

ч*ст ь экспозиции состав- 
ляла коллекция работ чле- 
нов клуба «Чайка* — 

И, Крючкинон, б Бугера, 

9 Гурьева. 9. Волохова, 

Л Терновой, в Назаренко 
и других 

Недавно пришло Сообще- 
ние из Румынии: на 
XV международном фото- 
салоне в Бухаресте из пяти 
посланных нами фоторабот 
экспонировались три. Вы- 
ставка проводилась по ли- 
нии фИАП 

3 дальнейших планах «Чай- 
ки» ^организация в род* 
ном городе большой те- 
матической інспрзкции 
«Феодосия и феедосим- 
цы** 

Л ПОПОВ, 
председатель 
феодосийского народного 
фотоклуба «Чайка* 

ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

Семинар 
в Сыктывкаре 

3 дни празднования 60-ле- 
тия образования Коми 
АССР в столица респуб- 
лики Сыктывкаре состоя- 
лась юбилейная фотовы- 
ставка Она объединила 
работы членов фотоклубов 
«Парма» и Лиман» и — 
ъ качестве приглашен- 
ных — двадцати фотокол- 
лективов из городов 
РСФСР и БССР, Это пер- 
вый опыт межклубной эк- 
спозиции в республике 
Высокий уровень «госте- 
вой* части же позиции (это 
такие известные коллекти- 
вы, как могилевская «Ре- 
дуга», горьковская «бол- 
та», мурманский «Норд* 
и др ) сослужил хорошую 
службу мастным фотолю- 
бителям, Польза от такого 
общения не вызывает 
сомнений 

Также исключительно по- 
лезным стел семинар, про- 
веданный на базе выстав- 
ки Состоялся детальный 
двухдневный об зоо меж- 
клубной экспозиции, кото- 
рый провели московские 
фотографы, фотр художни- 
ки* члены правления Все- 
российского фотоклуба 
«Кадр» Л Ассаиов. 

А, Баскаков 

Руководители фотоклубов 


республики и методисты 
Домов и Дворцов культу- 
ры прослушали лекции 
«Тенденции развития со- 
временного фотоискус- 
ства», «Творческие методы 
печати в фотографии», 
«Исторический обзор худо- 
жественной светописи 
конце XIX — начала XX ве- 
ка», «Эстетические требо- 
вания к современной вы- 
ставочной фотографии*, 
•Фотоклуб и аго внешние 
связи* и другие Были 
проведены практические 
занятия по лабораторным 
процессам, совместные 
выездные съемки Телеви- 
дение Коми АССР посвя- 
тило межкяѵбной выстав- 
ке большую передачу 
Нельзя не сказать о том 
внимании, какое оказали 
республиканской встрече 
фотолюбителей мес**ые 
партийные м государствен- 
ные организации (обком 
КПСС, Министерство куль- 
туры Коми АССР, област- 
ной Совет профессиональ- 
ных союзов, обком 
ВЛКСМ) Многие общест- 
венные организаций учре- 
дили для победителей вы- 
ставки -к они у рее свои при- 
зы. 0с* это говорит о том, 
какое большое значение 
придается а республике 
развитию самодеятельного 
фотографического творче- 
стве 

Подобные семинары, регу- 
лярно организуемые Все- 
российским фотоклубом 
«Кадр* а тех уголках Рос- 
сии, где фотодвнжеине 
только-только начинает на- 
бирать силу» имеют важное 
методологическое и чисто 
практическое значение 
Опыт показывает, что они 
оживляют фотографиче- 
скую жизнь на местах и 
способствуют появлению 
новых и новых фотоклу- 
бов р своего род* опорных 
пунктов фотолюбителе кого 

движения, 

* * * 

Жюри межклубной вы- 
ставки определило сле- 
дующих победителей. По 
разделу «Клубные коллек- 
ции» ими стали коллекти- 
вы «Норд» (Мурманск), 
«Волге* (Горький) и «Мо- 
ннно-2» (Московская облД, 
По разделу «Отдельные 
авторы* — Р< Рубцов (Мо- 
сковская обл ), С Потапов 
(Горький), Г. Бодров 
(Курск). В. Заяц и В Фе- 
доренко (Гомель), М. Жи- 
линеннй (Минск). М. Они- 
куп. КУ Осетров, Г, Лисец- 
кий (Сыктывкар), 

Все перечисленные призы 
по решению жюри — одн- 
«ачового достоинстве Это 
новый момент я практике 
оценки конкурсных оабот 
не межклубмых выставках 
Практика покажет, насколь- 
ко такой метод оправдает 
себя. 

М ЛЕОНТЬЕВ, 
неш спец коор. 
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Экскурсия 
в прошлое 
столетие 


В фондах отдала изобра- 
зительныя материалов Го- 
сударственного историче- 
ского музея хранится бо- 
лее ста тысяч фотографий 
■тором полоаииы XIX — 
начала XX века. Среди них 
авторские отпечатки вы- 
дающихся р/сских фотоху- 
дожнмкоя — - С. Лааицкого, 
А Даньара, В Керрика, 

А. Карелина. И. Борщев- 
ского, М. Дмитриева, 

Н. Петрова, 3. Виноградова 
и других. 

Исторический музей хранит 
также одну из самых 
крупных в нашей стране 
коллекций дагерротипоа. 
Это портреты обществен- 
ных деятелей, ученых, пи- 
сателей, художников, ар- 
тистов 40-— 50-х годов 
прошлого столетия. Уни- 
кальные фотоизображения 
представляют большой ин- 
терес ив только для исто- 
риков, но и для исследо- 
вателей фотографии, для 
широкого круга любителей 
светописи. 

Опубликованную на этой 
страница серию дагерро- 
типов комментирует со- 
трудник отделе изобрази- 
тельных материалов музея 
Т. Г. Сабурова. 

В коллекции Государствен- 
ного исторического музея 
собраны сотни дагерротип- 
мых изображений, к сожа- 
лению еще слабо изучен- 
ных. Недавно среди них 
обнаружены портреты де- 
кабриста С. Г Волконского 
и его жены М. Н Волкон- 
ской, последовавшей за 
мужем ■ добровольное из- 
гнание. Доподлинно уста- 
новлено теперь и имя авто- 
ра этих изображений. Им 
является петербургский 
фотограф середины про- 
шлого яека А. Дваимьон. 

В 1В43 году фотограф 
путешествовал по Сибири 
и, проезжая места, где 
жили ме поселении де- 


м и іолкомекл* 

ДАГЕРРОТИП а. ДАЯИНЬОНА 

Т и ГВанОІСКИЙ 

ДАГЕРРОТИП К ДАУ ТІМДІЯ 

А И. ГЕРЦЕМ 
АВТОР ДАГЕРРОТИПА 

неизвестен 

С. Г. ВОЛКОНСКИЙ 

ДАГЕРРОТИП А ДАЯИНЬОНА 

а с ХОМЯКОВ 
ДАГЕРРОТИП ПЕЙШІСА 

И С ТУРГЕНЕВ 
ДАГЕРРОТИП О ВИССОНА 



репродукции с Дагерротипов 

ВЫПОЛНИЛ Ю. ПЕКУРОВСКИй 
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к абрис ты Н*СНОЛк- 

«о портретов государ- 
ственных преступников* 
Историки писали что Да- 

ВИНЬОН 1* 1ТО был под- 
вергнут аресту а все его 
«дощечки* с мзобоажени* 
ми декабристов унмчтрже 
ны. Теперь » >-*♦ сведен** 
внесена существенная по- 
греаке Давиньону удало » 
спасти ^асть изображении 
и среди них замечательны*? 
портреты Волконских Да- 
герротипы поступили а му 
іей ьерез сто лет после 
того, как они ба ли сня- 
ты, — е конце 40-х годоа 
нашего века Изображ#- 
мне отлично сохранились 
Они без церв пин и потер- 
тостей 

Но есть а нашем собрании 
и дагеоротнпы, сильно по 
страдавшие от времени, — 
с заломами, вмятинами 
следами окислены* Напри- 
мер, дагерротип с нзобоа 
знанием писетегч И С Тур- 
геневе Портрет никогда 
не публиковало* I Поступил 
он а музей а 1917 году, а 
выполнен ■ 40-е годы 
прошлого века а Париже 
Огюстом Биссоном 
Портрет общественного 
деятеля и писателя 
А С Хомякова поступил 
к нам из Музея истории и 
быте 40-х годов XIX века 
Автор дагерротипа — мо- 
сковский фотограф Пей- 
шес Портрет был признан 
современниками как весь- 
ма ударный по состоянию 
и по технике кс поли* ни ч 
Позднее, е 60— 70-е годы 
XIX веке, он много раз 
воспроизводился в прессе 
Выдающийся русский уче- 
ный и общественный дея- 
тель, профессор Москов- 
ского университета 
Т Н Грановский был гм*г 
Карлом Даутендеем в 
1840 году. Впоследствии 
м нот портрет неодно- 
кратно публиковался 
но е литографиях худом 
инков А. Мюнстере и 
И, Зингера Поступил из 
собрания семьи писателя 
А В Станкевича Кстати 
*ам мы нашли изображе- 
ния известного русского 
географе Н Г Фролова и 
переводчика Шекспира — 
Н, X Кеічера. 

Портрет великого русского 
революционера, лубяици 
ста, писателя А И Герце- 
не был создан в Пари- 
же в 184/ году- В музей 
поступил в 1946 году § чис- 
ле прочих дагерротипов 
семьи А, И Геоцена 
Наше коллекция дагерро- 
типов постоянно пополня- 
ете* ■ Й ЛОСА»дык« Гфды 

приобрели портрет сын# 
участнике Отечественной 
аойны 1812 года генерал- 
майора И М Войнова 
портрет С Н Трубецкой 
и некоторые другие. Поиск 
продолжается 

т САБУРОВА 


п ТРОФОТО 

Знаете ли вы?.. 


Когда вышло первое ру- 
ководство по фотографии, 
дерами в мире фотршур- 
мал. переев книга с фо* 
т ©графически мн иллю- 
страциями, когда, напри* 
мер, было опубликовано 
первое в мире фотоны* 
тервьюі 

Удивительно, но факт, 
первое в мире руковод- 
ство по фотографии вы* 
шло не ас Франции, а в 
Ак-гтни И пояенгтось 4*0 

в свет всего через 3 ме- 
сяца после доклада Доми 
ник* Франсуа Арагр на 
заседании Парижской ака- 
демии наук об изобрете- 
нии све-о^нси. Доклад со- 
стоялся 7 января 1839 го- 
да а руководство вышло 
6 вгрегя того же года 
Омо называлось Фото- 
графическое рисование 
Аккермана Адлера? и 
представляло собой бук- 
лет иі восьми страниц 
Издатель буклета — лон- 
донская фирма *Аикер- 
ман и К ь 

8 мае 1641 годе издатель 
с 'во * Ричард Гриффин и К'* 
(Глазго, Шотландия) вы- 
пустило первый в мире 
Популярный учебник по 
искусству фотографии, 
включая дагерротип ию и 
все новые методы произ- 
водства картин химиче- 
ским воздействием светел 
Автор учебника — секре- 
тарь Королевского Кор- 
нузльского политетниче* 
ского общества ? Хаит. 

А вот первый а мире фо- 
тографический журнал был 
издан только в ноябре 
1850 года в Нью-Йорке Он 
на вы велся <*Дегероианс*ни 
журнал посвященный да- 
геррианскому и фотоге- 
ничному искусствам*. Е^о 
издатель — С. Я Хамфри 
Первом книгой, иллюстри- 
рованной фотографиями 
был труд О Тальботе -ка- 
рандаш природы* Книге 
состояла из шести частей, 
каждая из которыя «клю- 
ча ^а 3 — 7 фотографий. 
Первая часть издана фир- 
мой -Лонг мак Браун Грин 
и Лонгмамс* (Лондон, Анг- 
лия) 29 июня 1844 года. 
Шеста* — 23 апреля 
1846 года. 

Первое фотрин^ераью 

опубликовано во Орачцин 
* -Иіг^ѵѵ(.тучрицнмоч 

нале* 5 сентября ІВвб го- 
да Оно было взято у из- 
вестного учемфто ■ области 
органической іимни Ми- 
шеля Шевроле. На фото- 
графия* ученый запечат- 
лен ■ дсмъ своего столе- 
тия. Он рассказывает «ко- 
ролю фотографии* Фелик- 


су Надару о своим встре- 
чах с изобретателями све- 
то ’иси Н Ньепсом и 
Л Дагарром 

Что в 111! году а Москве 
госте елась Ісересскнсие в 
фотографическая выставка 
* ознаменование пятидесв- 
тилетия открытая светопи- 
си! Что на этом выставке 
экспонировались фотогра- 
фические приборы* лабо- 
раторное оборудование, 
материалы для дагерро* 
тмпныі съемок* принадле- 
жавшие лично Л, Дегерру) 
Московский голи^екнича- 
ский музей вь ставил тогда 
интересные якепонаты 8 
том числе первые гелио 
графин Ньегса дагеррот* 
пы выполненные самим 
Да^еором, дагерротипы 
сороковыя годов, сделан- 
ныв в Москве первыми 

РУССКИМИ ДА-аррОТНГ-иСТЙ- 
ми первые с^ервоскопи 
чвечие снимки, выполнен- 
ные * России подлинные 
фотороботы МОСКОВСКОГО 
мастера 50-я годов преш 
лог© вена Вейнгаотнера и 
другие экспонаты 
Многие из этих любопыт- 
ныя документов хранятся 
ныне в Государственном 
истерическом музее в Мо- 
сква 

Что одна аз первых а мире 
фотографически* выста- 
вок состоялась в конце 
4164 года в СерлинеІ И уже 
в то время немногочислен- 
ны* русские фотографы* 
профессионалы и фотолю- 
бители добились кв ней 
больших успехов} 

На этой выставке Петербург 
с кие фотографы Денвер и 
Бергам ас ко получили ме- 
дали за свои работы 
Г*о отзывам современни 
ков, выставленные в Бер- 
лине портреты харьков- 
ского мастера Досеки«а 
и стерео? конические виды 
Кавказа пятигорского Фо- 
тографа Окуловского не 

уступали снимкам лучших 
зарубежные фотохудожчи- 
*ов. 

Сибирский фотолюбитель 
"ельд также получил тогда 
награду за серию таежных 
пейзажей. 

Что в молодой Стране 
Соіятяв еще задолго до 
издания «Советского фото* 
выходило несколько жур- 
налов. посвященных раз- 
личным вопросам фотогра- 
фии и кинематографии] 
Ивовый такой журнал на- 
чал выходить в 1920 г ■ 

Ленинграде, Он называйся 
"Иэвестня Высшего инсти- 


тута фотографии и КинВмв 
т ©г рафии*. 

27 августа 1922 г вышел в 
свет первый номер журна- 
ла яКимОфоть (Москва), 
в январе 1921 г — первый 
номер журнале «Вег* ни* 
Фотографии и кииемето* 
графин*, а уже лотом — 
а 1926 г — появились «Фо- 
тограф* и «Советское 
фото* 

Что в первый год после 
Великой Октябрьской со 
цнаяистическои революции 
Одним из начин вики Нар- 
компроса республики 
были вечера цветной сее 
т Описи в Петрограде) 
вечера проходили под на- 
званием «Чудеса фотогра- 
фии*, Пояснения давел 
крупнейший знаток цвет- 
ной фотографии изобрета- 
тель е области полиграфии 
и кинематографа, профес- 
сор С М Иоокудин-Г ор- 
ский 

Интерес публики к вечерам 
был Огромен Он*? прово- 
дили в ломещекчи Бол* 
того «ала Зимнего двор- 
це Собиралось около двух 
’Ькяч человек, Прокудин 
Горский демонстрировал 
н« них свои пейзажные и 
портретные работы. 

Почему фотопортреты бы 
аеют похожие н непохо- 
жие! 

Это очень хорошо объяс- 
нил писатель Ф Достоев- 
ский в романе ^Подрос- 
ток*: *В редкие только 
мгновения человеческое 
лицо выражает главную 
черту свою, свою самую 
характерную мысль Ху- 
дожник изучает лицо и 
угадывает зту главную 
мысль гнце. хотя бы е тот 
момент, в который он 
снись іает, и не было ее 
вовсе ■ лице Фотография 
же застает человека как 
есть, и весьма возможно 
что Наполеон, а иную мм* 
*уту вышел бы глупым, 
л Бисмарк — нежным*. 
Советский художник Н Жу- 
ков по зтому поводу ска- 
зал ^Искусство современ- 
ной фотографии кроется 
в искусстве скорости виде 
ния, зоркости наблюдения 
Но беда многих фот Ома 
старое состоит в том что 

(иѵиіо сиять, чини не с>іе- 

шат увидеть*. 

Материал подготовили 
А ТрАЧУН, 

А ФОМИН 


ФОТОЧХНИКА 


П. Ивченко Пленки с регулируемой чувствительностью 


В лот Л *дние годы * е, 

Се ВС И *4ШВ по «В г Я* * 
публикации, поев яи.л-4 и Ь ѵ 
проблемам снижения і* 
трат дефицитного <еп' у м 
• фотоматериале* 
М.чСгГО’мѴіСЛВ^Ѵі^ В СООбщв- 
рНі пек ПРАВИЛО коротки 
брОСЛМ, НЙОГДЙ С Ійч^м 

нале* м сенеацион~ и и 
■ре/іе/іи«г -> іі* Денстви- 
геЛьно анггівиѵе раэраб^ 
к н ев*течуінім'«%*«ні 
материалов «в основе б»- 
серебряных слоев принес 
л** свом плод* - по/ у -ей а 
ВОЗМОЖНОСТЬ ^оонзіод 
с г • і светочувсгвнтельиь к 
мв т*р * ал о* порой уни 

КВГЪИЫМИ ѵІТ^РІв^У. 

«роме чо левио- 

го — досрочной свето* 

чувствительности Кнэкни 
уровень с в в точу в стрит я ль 
НОСТи ІС т#«тсв Ві-ЛЛВСОВСі'* 
ГГВТОИ НОВЫЯ типов фото 
мв^гг налов Последнее 
обстоятельство не умаляет 
дОст імчаі гиі матерые 
по в при иі мело пь юевннм 
в прим л ед нон и иду ч и 
фотографии где в* :о*н« 
у ровен ь с«е т о ч у *ст* и г • л ъ 
мости не всегда важен Но 
отсутствие Высокой чу в 
ствитвлѵиости заставляло 
считать нм деле* им и от 
лрвктичесного понменеиив 
в репортечгной фотогра- 
фии. 

большой интерес поэтому 
вызвало появление фот©^ 

бумаг дли процегсв много 
ствдчииого усиления, в 
зе т ем сообщение о вы^у 
ске фирмой "Асфв еверт* 

и иомг-анмей Ипьфорд* 
новь к пленок діе -ерм©. 
белом фотографии Агфе 
пек Варио X! • и Иль- 
фордХРІ» Реи г ем л быс іро 
разнес га весть о «необыіг 
иовемнь ні юім* им^с т ■ * 
новь м материалов, якобы 
сгособны* заменить поч^и 
все выпускавшиеся ранее 
гренки чувствительностью 
от 100 до 800 *Ч V Так ли 
іто, докажет будущее 

В нестоящей статье рас- 
смотрим чем новые та* 
называемые хромоте ><ные 
материалы отличаются от 

обычны * 

Известно -»Т 0 на черно- 
бег»ѵ тегйвдх негативно» 
изображение получает** 
в результате образованна 
тонкого слов не прозрач- 
ного металлического се 
ребра саег е иного с над, 
ложи с м б іромогенном 
фс '©материале ири^і^ы 
пгогенид^в серебра слу- 
жат лишь промежуточны** 
зве но** в образовании изо- 
бражены в, которое ■ даль- 
нейшем формируете в кра* 
Сигалами Красители об- 


ріігюні в результат* со- 
единен»* композитов *<- 
точенного кн<лородом и 
освобо кд«ииь ми галоге- 
Н«ми (бромом хлором, 
йодом) прояе-гепя с »е- 
ікесиймі* інат*»і% и* в 
эмульсию амаст* с соед** 
нвнывмн серебра Прапор 
цнонег ьно количеству вос- 
становленного серебра об 

разуются побочные про- 
дукт ь нроввлеим*, КОТО 

рые в свою очередь акти- 
вы імруют в месте своего 
выделении цветовые ком 
поненгь , в результате чего 
ллоіиостъ красителя на эк- 
Споннрояечиь ■ местат о* я 
эывввтсв более высоком 
Проиег -г обработки об*- 
ним черно бель- х пленок 
предполагает удаление 
остетмов не з«с зонирован- 
ных соединении серебра 
а а яро мотанном материале 
необходимо избавиться и 
от самого металлического 
изображения Длв этого 
Служит отбелив Вине Таким 
обраэом типичный цикл 

обработки «ромогенного 
материале состоит из про- 
явления отбеливания н 
фнченроваииь В упрощен- 
ном процессе две послед 
ние операции сое мешан* 
(ибликсажѵ ванна) при 
этом удаляются кем остат- 
ки галогенидов серебра 
так н металлическое се- 
ребро и остается изобра- 
жение сформированное 
только красителями 
Новые пленки содержат 
несколько типов *р*сн ч е 
пей Это желтый краси- 
тель необмодимьй для пе- 
чати с нового негативе на 
любой из черно-бепыі бт 
маг которые, как правило 
Очувстдлены к синей зоне 
слечтре В связи с т ем что 
существуют фотобумаги с 
регулируемы м контрастом 
новая г лень а должна иметь 

и второй краситель — пур- 
пурный Сочетание >ті*х 
двух красителей дает кра- 
сноватое міобрілгеика ко- 
торое -трудно фокусиро- 
вать при печати поэтому 
вводят еща голубой кра- 
ситель Четвертый компо- 
нент, обоэн#ченнь й хек 

яРТРь (0*\Нортеп1 ТпЬі- 
Ь»І іЫеамгя ос а обо м- 
дение ингибиторе гг 'явле 
ния), служит для усилены* 
реікоетч контуре* июбра- 
жения Эффект его дей- 
ствия заключается, с одной 
старей*, | торможении 

промессе проявления ■ 
сильно экспонированные 
местах с другой гторрнь 
в способствоаанин проке* 
пению -ед о>* егюнироі а«- 
мыз участков Это саоаго 


різда реализация зффечта 
Эбер шшрд те или л -ннй м«и 
ии Проявляющее вещество 
на сильно экс пс мир с ван 
ном участке быстро исто- 
щается # на темном 
ссі храм кет свои свойстве 
достаточно долго Нео т р* 
ботвиньи Проявитесь с 
темного участка прочитает 
на пограничную эд< ну енль- 
но экспонированного учес т 
«а ч, пер* проявляя контур 
раздела плотностей вь ьа 
л лет его 

Состав других компоне^ 
тое фирмы не раскрываю’ 
н0 утверждаю? что дни 
также призвань. повысить 
резкость иЭОбрямсчня 
Естественно, самое инте- 
ресное — практике работ* 
с хромогеипь'М *»е *ер ка- 
лом Оказывается. о«е не 
б/ дет иметь какиі-пнбо 
особенностей Метерывп 
рессчитвм не еяеючуа 
стантельность І00 \^ \ 
хотя и дает эн«чительпо 
большую свободу в выбэ 
ре экс познан* Эле пони 
рул его кеч материал кув 

О** те л* «остью 200 елч 
даже НЮ АЯЛ, можно 
смягчит* хаятрасчі при 
полном отсѵ твич зерна 
Напротив і ѵ .*ииг ч ?і 
стент»- зет* до 800 
и вь ц,г ведет, в озпннис 
обы^ири керно-белой 
пленяе к более быстрому 
росту зернистости. Отме- 
чаете щ что с лок о й и ое •* 
проявление д#е т лучшие 
результаты ло резкости 
изображены я чем при 
мвщнинрй обработке, по 
тому что постоянное пере 
мяшнцнме растворов в 
мвоінне снижает эффек 
усиления контуров С по- 
мощью ьГПК* 

В некоторые публнкааият 

утверждалось, что пленки 
■Хі* и ХРіи можно Эк- 
спонировать «а* пленки 
чувств м т»г ь ноет ью 1600 
или 3200 \&Л. однако по 
свнАВтегьству серьезных 
специалистов эти имтэ. 
нив имеют неоправданно 
рекламный характер, и 
снимков высокого качества 

при подобны! ЭКСПОЗИЦИЯ! 

получить не удается 
На іромогеиныѵ плеяаяеі 
легко снизить контраст 
иаображлмия повысить е г о 
очень трудно Возможно 
что дальнейшее совершеи- 
ствовение приведет к по- 
явлению сверѵчуествитель 

НИ И СІІРіЫІРіКШрШ*- 

СТЫВ пленок НО видимо, 
неспособность уенливеть 
контраст останется их ха- 
рактерным свойством 
К счастью для техниче- 
ской съемки с большим 


контрастом достаточно 

др^гні ч|?г риалов, а в 

фотографам* кон- 
траст, к** правило, ста- 
раются Снизить 
Обработка хромог*нныі 
пя емок ’гччается от с^»'ч 
ио'э черно -белого цикле, 
но усложнения несущясг- 
венчы В технологии «Иль* 
фоод- •* пользуются два 
растверв а іехмогогии 
«Агфа — три Это — поо'- 
явитяяь и отбеливатель- 
фнксаиг и так ж а как и во 
многих процессах обр* 
бот** цветных негативов 
коротая я стабилизирую- 
щее ванн# после оконч#- 
зегьио* промывши Про* 
цесс критичен и т*мпара- 
іуре. так как ра считан на 
30 С. несколько упрощаю» 
его большие допуски на 
аремс > **і-твов*ль об* 
работки ибу уаепычание 
времани проевлечия не 
влияет на контраст а от- 
раисап- « ишь на іе; нис- 

гости 

ХромогГ' е мат *рн|п, 
к сожалению на поддают 
С1 «вытягиванию 
явлением Они я ь* игры я а- 
Ют при пгрядгршие но 
пі онгрь веют при иг-до 
гержме хотя в пожнем 
диапаіоме чуастяитегьно 
сти в ряду обычных се- 
ребряны* материалов 
есть тонкое пои -* е пленки 
С ЛУЧШИМИ Грану ГТЯГТМХРМИ 

хАрачтеоис ти - *мн чем 

«\Г ■ или *\Рі*. 

Компания ■< Илъ форд* ое 
к >меид*«з г>брвбв; ывъти 
фотоматериал в фирмен- 
ном наборе и прАдсктере 
гает от испольэоаанмя 
процесс# ^Кодаи С-41- 

Фирм# - Агфе-Гевертг. и а 
против, не исключав* воэ- 
можчостн обработки своей 
пленки по процессам «Ко- 
дак «Агфа А Р-70» 

«Агфа процесс Г* н др 
Печать с хромогеиньи те 

нок пр свидетельству иг 
?%ыз пеней, оспржнявус* 
чисто визуальными неудоб- 
ствами изображение 
имеет оранжевую окраску. 
Приходится мириться с 
увеличением жепоэиций 
при печати Однако ко»#ч 
им результат получается 
юрошчм на большинстве 
типов фотобумаг нормаль- 
ной градации 
Сравнительные хар#**теон 
стыки пленом XI* и -ХР1* 

лрнв едим ые в рвзлчччзй 
литературе езоднь: шо 

многих отношениях: 
пленка «\Р! иесюлько 
резче ионтрастиев к более 

меяиоіерииста чем «XI *, 
однако *ЧІ * правое*©* ит 
■ ХР1* по саезочувстіитель 


-:,'и т фотографической 

О срокам сохраняемости 
-« > ібраженмя существуют 
противоречивые мнение, 

•ю уже ясно, что хромо- 
генный негатив будет со- 
хранять свои качества 
*+ чо ' о долине, чем и*® 1 " 
ион нагатив, 

Заманит ли хромогеннью 
черно-белые фотомате- 
риалы традиционные типы 

"леион? Не этот счет попе 
высказываются большие 
сомнения* Во всяком слу- 
чае специалисты считают, 
что і ближайшем будущем 
этого не произойдет из-за 
недостаточной светочув- 
ствительности (не более 

800 ЛЬ А), * также и я- іа 
малой способности фото- 
материала к дополнитель- 
ному очувствлению путем 
первпроявления или дру- 
гими способами 
Трудно дать однозначный 
ответ и на одни из основ- 
ныя вопросов — позволят 
лн хромогенные материа- 
лы реально экономить се- 
ребро? Ведь в данное вре- 
мя не их производство за- 
трачивается больше сереб- 
ра чем на традиционные 
серебросодержвшне плен- 
ки. Все зависит от того, 
где эти материелы станут 
обрабатываться. Вели цент- 
ры по их обработке будут 
крупными и оснащенными 
аппаратурой для утилиза- 
ции серебра, то ответ мо- 
жет быть положительным. 
Большинство ученыя, гене- 
тыя разработкой новых 
материалов, на первый 
план выносят проблемы 
оптимизации информа- 
ционной емкости новыя 
фотоматериалов при со- 
хранении высокого уровня 
светочувствительности Но 
основной причиной новых 
исследований асе же яв- 
ляется необходимость ней- 
ти приемлемую компози- 
цию материала, способ- 
ного заменить галогениды 
серебра и выработать тех- 
нологию его обработки. 
Интерес к новым материа- 
лам оправдан. Вспомним, 
как трудно далось повы- 
шение светочувствительно- 
сти цветных негативны* 
пленок* изображение стра- 
дало зернистостью и сла- 
бой резкостью, даже при 
чувствительности 100 АЯА. 
Сейчас достигнут уровень 
400 \ЯА, есть возмож- 
ность экспонировать плен- 
ки как вдвое более чув- 
ствительные, при этом их 
гранулярность порою луч- 
ше традиционных черно- 
белых. 

Идентичность гнутей разви- 
тия новыя черно-белых 
пленок и традиционных 
цветных негативных мате- 
риалов позволяет надеять- 
ся на дальнейший прогресс 
• эксплуатационных воз- 
можностях хромогенных 
фотоматериалов. 


ФОТОТЕХНИКА 

Г. Терегулов Репродуцирование 


Одним из важных узлоа 
установки для фотосъемки 
в проходящем сват# явля- 
ется осветительная систе- 
ма диарепродукционного 
устройства Еа отличитель- 
ной особенностью должно 
бк’ть равномерное диф- 
фузное освещение ориги- 
нале которое обеспечи- 
вает жран из молочного 
стекла Он является частью 
осветительной системы, 
состоящей из источника 
света отражателя, к он де и- 
сора, рассеивателя, свето- 
вода и других вспомога- 
тельных элементов. 
Источник света помещается 
в зеркальную *рубу или 
шахту с плоскими зеркала* 
ми, которые перегороже- 
ны рассеивателем из мато- 
вого или молочного стек- 
ла Зеркальна* труба с рас- 
сеи ветел ем выполняет 
функции световода, свето 
концентратора и светосме- 
емтел*. Внутренние стенки 
трубы должны быть покры- 
ты белой матовой крас- 
кой При использовании 
лампы накаливания с мо 
лочнен колбой рассеива- 
тель можно изъять, по- 
скольку сама поверхность 
молочной колбы является 
рассеивателем Расстояние 
между рассеивателем и 
просветным экраном долж- 
но составлять »е менее 
двух диагоналей рабочей 
поверхности просветного 
экрвна За просветным 
экраном на расстоянии 
5-^20 мм устанавливается 
рамка- держатель ориги- 
нала» 

Практика показывает, что 
лампы накаливания мощ- 
ностью 30-^100 Вт вполне 
достаточно для проведе- 
ния кадрирования, наводки 
на резкость и определе- 
ния экспозиции при уста- 
новочных операциях до 
масштаба изображения 
1 : 1. В спучае дальней- 
шего увеличения масштаба 
изображения (макро съем- 
ка) дня компенсации за- 
метного уменьшения све- 
тосилы объектива необхо- 
димо увеличивать уровень 
яркости просветного экра- 
на Это целесообразно 
производить не за счет 
мощности источника све- 
та а Увеличением КПД 
осветительной системы,, 
например введением в схе- 
му лампы с глубоким от- 
ражателем, конденсора 
с большим углом охвата, 
лампы с большей световой 


* Пр*л$*ж**ч* Нв«і*4 с *і 

*сф*< т< ня т. 


отдачей. Можно использо- 
вать уже готовые изделия: 
любой диапроектор или 
галогенную лампу с глубо- 
ким отражателем 
КГМ 12-75 от 8-мм чино- 
проактора *8олне-2*. 

В связи с тем что днепро- 
актор обладает сравни- 
тельно высокими свето- 
техническими параметра- 
ми, его целесообразно нс 
пользовать для освеще- 
ния крупноформатных про 
светных экранов 
Необходимо учитывать, что 
увеличение мощности лам- 
пы влечет за собой крайне 
нежелательное увеличе- 
ние тепловой радиации Из 
разнообразных источников 
света использование гало- 
генных дамп предпочти- 
тельнее ие только ввиду 
их большей световой от- 
дачи, но н из-за постоян- 
стве параметров светового 
потока в течение всего 
срока службы. Последнее 
является весьма сущест- 
венным фактором при ис- 
пользовании е установке 
двух видов освещения 
импульсного источника 
света для экспонирования 
фотоматериала и непре- 
рывно светящегося истон. 
инке света при о л ре да пе- 
ленки экспозиции 
Использование электрон- 
ной лампы-вспышки дает 
следующие эксплуатацией 
ные преимущества: 

■ — длительность светового 
импульса — от Г 1000 с и 
менее возможность зна- 
чительного диафрагмиро- 
вания объектива 4 отсут- 
ствие нежелательной теп 
повой радиации; постоян- 
ный спектральный состав 
свата близкий к дневному, 
что позволяет эффективно 
использовать цветную об- 
ращаемую фотопленку, 
сбалансированную для 
дневного света: стабиль- 
ность работы 
Общими недостатками 
применения электронной 
лампы-вспышки валяются 
невозможность проведе- 
ния усганояочных опера- 
ций без дополнительного 
непрерывно светящегося 
источник* света, а также 
реакция фотоматериала на 
ультракороткие выдержки 
менее 1 1ГѴЮ г. пг>л*вчк*л 
щаяся в том, что получае- 
мые изображения имеют 
меньший контраст при 
всех прочих равных усло- 
виях. 

Первый недостаток прео- 
долевается путем введе- 
ния непрерывно светяще- 
гося источнике свата, * 


диапозитивов 


■торой дежа можно ис- 
пользовать как средство 
для уменьшения контраста 
изображение, который 
обычно возрастает при 
контратнпи роеани и. 

Косвенный метод 
определения экспозиции 

При использовании осве- 
тительного устройства с 
двумя видами освеще- 
ния - непрерывным к км- 
пульСиь м ЭКСПОЗИЦИЮ 

можчо определять обыч- 
ным экспонометром, осве- 
щая оригинал лампой на 
наливания Отсьетньм 
уровнем для нахождение 
требуемой диафрагмы, при 
которой фотоматериал 
будет экспонироваться 
импульсным источником 
свет», служит так называе- 
ма* опорная выдержке, 

8 основу метода положено 
равенство экспозиции, ко- 
торая в одном случае соз- 
дается светом лампы на- 
каливание, а другом — 
сватом электронной лам- 
пы-вспышки, Это равенство 
экспозиций оценивается 
равенством оптических 
плотностей сравниваемых 
изображении при опреде- 
лении опорной выдержки 
Величина опорной вы- 
держки должна быть оп- 
ределена эксперименталь- 
но для конкретной осве- 
тительной системы. Она 
зависит от соотношения 
мощностей лампы накали- 
вания и электронной лам- 
пы вспышки, от спектраль- 
ной чувств нт ель мост и как 
фотоматериала, так и фо- 
топриемника экспоиомег- 
рйческого устройства^По- 
тери свет* в объектива 
должны быть учтены от- 
дельно. 

При свете вспомогатель- 
ной лампы накаливания 
с помощью экспонометра 
измеряют яркость про- 
светного молочного экра- 
на и определяют экспози- 
ционную пару — величину 
выдержки и диафрагмы 
для фотоматериала, на ко- 
торый предполагается ве- 
сти фотосъемку П вред 
измерением необходимо 
поместить в пространство 
между источником света 
и просветным экраном 

С!Г\Г «і»* і. * 

трех листов ватменв для 
имитации гредмей опти- 
ческой плотности предпо- 
лагаемого оригинала Объ- 
ектна нужно выдвинуть от- 
носительно фильмового 
канала иа величину, рав- 
ную произведению фокус- 
ного расстояние объентм- 
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• а ѴР масштаб* нэобрвже- 

КИК дірнГЫНІП* Если Нім#- 

рение яркости просвет- 
ного Экрана производя* 

«Й ТОНОМ Ы ЬІМ ІІТСГОНОмаТ- 

ром, ■'о * его калькулятор 
следует вводить скоррек- 
тированное число саато- 

ЧуВі т*нТвЛЬН0<ТН Ѵ.0М© 

учитывает потерю све т е 
■следствие паде^«я сіе т о 
сия* оптической Системы 
и ЗВ ІігІДЙМНіеНИЧ обѵ- 

*К'НІ4 Скоро*к т иро*йнИо# 
чи< ло сйАТОч^ас’йиті'-^иО' 
ТТИ ВЫЧИСЛЯЮТ ПО 

ч’ 

“ ~ ІЧ* * 

где р — масштаб и і обра- 
зе *И * рапрОдуЦмру-лмоГ© 
Орнгиндя#. 

5 — число с**і ©чувстви- 
тельнее’** фотоматериала 
а ед ГОСТе, улдівии е ча 
упаковке или ікі те: >нм*н- 
тально у станов лемноа дна 
*ь бранного режима хими- 
►го фо г- ' ПДфнчдС ч.’ и гбрі' 
бот Ни 

ЁСЯИ ЭКСПОЗИЦИЮ С"ред#' 
яяю: экспонсметрн ♦ «им 
у с ’р©й с твом фотокамеры 
и імеряюшим ярко; 
мат* через съемочный 
объектив. то эти* расчетов 
и* требуется 

После ©пределен** ж ■ \о 
іициониой ^арь нельзя 
С*ьвъц«*ь шкалы АвлькупЯ 
-ора до рол у чан ня разу ль 
Гѵі измерении 
іхс тонирование фогомі* 
ЛрИвЛВ ПРОИЗВОДЯ’ при 

иВЧ |Мі*нМ © й ІЫДІр^н*, но 

с различными величинами 
диафрагмы для уточнений 
свыочувс • н’*льчо<и и 

’Ом** «риала для выбран 

ноге режима обработки. 
Диапазон отклонении по 
экспозиции беру* в прада 
га* 2 стукачи. Последо- 
вательность уегемавлиаае 

мы* диафрагм при ъ»с то 
нироі*нии каждого кадра 
следует записать, Та*им 
образом на фотоматериа- 
ла получают последов#- 
тельный ряд кадре* отли- 
чающихся друг от друга по 

ЭКСПОЗИЦИИ 

Следующую серию #*др©в 

ЭНСпрнИруют ТОЛЬКО сіа- 
ТОМ #г*к Трон НОН лампы- 

ісгіьш*и, последовательно 
изменяя рт кадра к кадру 
диафрагму на одну су 
гт#нь, рт гол нот о отвер- 
стия до минимального 
Значение величин ь диаф 
ратмь записываю* Поло- 
жение корпуса фотока- 
мера , объектна* и про- 
свети©?© экран* с г,ъ г по 
тнталам света должно ос 

тайігьги к»иім»ниь<%> 

На этом экспозиционные 
пробы закапчиваются, и 
фотоматериал обрвбагы- 
вают Обработанный ма 
■ариал содержи? да* ряд* 
?* г позиционных проб- пар 
а» и — контрольные кадр* 
»ксгси«роі*нм Ь « сіа^ом 
'*м*-ь иааииа а?©- 


рой — серию экснариман 
т*л*иѵ* кедро*. эксгѵэни- 
ронии* ѵ саа>ом электро*- 
НОЙ ЛАМ гы -вспышки 

В углу каждого кадр* за- 
пись вею* эн*ч*ми* лнаф 
рагмьіі с которой он был 
экспонирован 
Ѳьбор эталонного кадра 
а перво* с* о ни контроль- 
ных осу щес т*л нот путам 
измерений плотности по- 
чернений ■ центре кадра 
и на участке планки, кото- 
рый не подвергался ік* 
тонированию Эталонным 
ела дует считать такой 
*адр сиатрпропускаииа 
которого рвано разности 
плотностаи жепочнроааи- 
но-о чадр* и меЖ ОниСЮ 
•ачнрі'о участка а преда- 
ла* І Р 5 ступени по отсма’- 
нпй закала Эталонный 
кадрз соот*атстйующим 
і^браіем помечают Среди 
й*срои серии кадроа, эк- 
с^оннроаачик * Эгектрои- 
нок л імпой-ас пышкой, 
подбирают такой кадр 
который был б» нденти* 
^алойному г. о ппот' 
мости, и также помечают 
его 

Измерения плотности про- 
изводит следующим ©бра 
том На молочное стекгр 
'трепетного экрана кладут 

иім*[тя#мый кадр Эму Л* 
сно-м* м слоем мер* 
Вводное окно саетрприем* 
ног о устройстаа эисломо- 
ма’ра йллотную прижима- 
ют к измеряемо*- у участку 

кадра и снимают отсч#т 
по шкала Важно просле- 
д*тъ эа те**, чтобы э’касюк 
измеряемой ^люгчд^тм 

с запасом ^е г акры в ал 

й водно# окно е*#гопрн*ы_ 

но о устройс-аа Начболаа 
'■тодкод #и*нм и удобным 
■ работ* яагиется экспо- 
нометр а Ленинград 
или аналогичные модели 
Следующим этапом яаляет 

с* обработка геі/л>^атой 
намерен им Она снодится 
к уточнению к согласова- 
нию саетрч*іствнтельм0стн 

фотоматериага с ислолк- 
э?е«ѵм я работе обо*»- 
цОм экспонометра и к 
определению опорной вы- 
держки. 

По эвпмеям накодят знача 
ния аыдераски и диафоаг- 
мы с которв»ми бк ло про- 
ведано экспонирование 
эталонного кадра Ма эч- 
снонометре смещают щч*- 
лу установки чисел свато- 
чу*стаител%ко<тк таким сб^ 
разом пока и* будут сс- 
вмеіиены на щкапах і* - 
держка и днвфрасма соо т - 
«а^с^вующие записям при 
эмспоиирояаиии эталонного 

и«др« Эатем пр^гн* от- 

сче’идго мндексй света- 
чуястіительности считы- 
вают гкооректироааиное 
значение саегочувстяк- 
гелячостн 5ѵ, « котором 
уже учтены задание свето- 
силы оптической системы 
для данного масштаба мзо- 

^р#Ж#Н4Я Т*’Л«0''Ь 


работы затвора Фо^окам*- 
о%^ н* данной выдержи * 
погрешности яапичнныі 
диафрагмы, погрешности 
работы экспонометра и из- 
менение общей светочу» - 
стаителэностн фотомате 

риала для дачного режима 
экспонирования м режима 
тимико-фо’ографнческои 
обработки 

"апарк на шкале выдер- 
жек грртна знанаиия ди*ф 
рагмы. которая соотяет- 
ствует отѵ#чвико«у кадру 
в серии зкегтонироваии* х 
V* е н ' рднио й л а мпр й - 

вспь ШН0Й. считір>вают зиа 
ч#нке зкепернменгагкне 
нанденией опорной вы- 
держки 

Эта опорная аыдержкл 
денстаителяна только для 
данного соотношения 
мощное*»* лампы накали 
ванне и электронной лам- 
Г'Ы-ІСПЫШКИ для дайны* 
конверсионных свето- 
фильтров. введенных перед 
соответствующим источни- 
ком света, для данного 
типа фо’иэматеркеле ло 
его спектральной чуаст>н- 
тельностн к для данного 
экземпляра экспонометра 
Она ме зависит от сіато- 
куястяительности материа- 
ла величины масштаба 
изображения и ткга фото- 
камеры при условии чур 
светочувствительность фо- 
томатериала соо т *« г стяует 
обаін*чениой * отрабаты- 
ваемые фотокамерой вь - 
держнн и диафрагма соо т 
ветг’Вуют номинальным 
значением 

После определения вели- 
чины опорной выдержки 

поглотитель све т а должен 
быть убран. Конверсион- 
ные светофильтры остав- 
ляют на места* каждый 
перед своим источником 
свет*. При работа с чер- 
но-белыми оригиналами 

наличие конверсионных 
светофильтра* не об *і*- 
тельмо Прм работ* с цвет- 
ными оригиналами и фою- 
мітериаламн олредалечие 
Э*" ’ОЭНцлН должно пренз 

водиться с введенными 
кОиверсноннь ми и кзрр*ч 
тирующими светофильт- 
рами 

Мами рассмотрен аарнаи’ 
когда светочу вс твитель - 
нрс’ь фотоматериала со- 
гдасоааие с мощностью 
электронной лампы-вспыш 
ки Если мощность нм- 
пульса іе^чк* для гу вме- 
няемого фотоматериала, 
то рекомендуется аіестн 
а световой поток дополни 
тельный нейтр* Л ь н ын по 

Цвету ПОГЛОтм-#.гі ь -'ИЛИМ 

путь источник света или 
уменьшит* электонческую 
мощность импульса В Про- 
гніопеложном случае ко* 
да мощность импульса 
'пишком маг* ди* Лр*м* 
наем ого фотоматериала 
рекомендуется увеличить 
электрическую мощность 

импульса или приманат* 


многократное экспрчиро- 
і«ниа одно г о и того же 
кадра Например, ведется 
репродуцирование оче^ь 
плотного диапоэи’чі* иа 
малочувствительный фото- 
материал Величин* диаф- 
рагмы определенная »*' 
тонометром .по опорной 
выдержке слишком вели- 
ке — 1 4 а зк с пои и рое эчие 
желательно аести при ди- 
афрагме 8. Пересчет ведут, 
руководствуясь правилом 
при диафрагмировании 
объектива и# одну ступень 
нужно увеличить выдержку 
в две г Поскольку ГООДОП- 
жи’ельноегь светового нм 
пульса фотовспышки по- 
стоянна можно ували^и'ь 
число импульсов Тра^уе 
мое *нгло вычисляю’ но 
фор му п* г 



гд* V — число световых 
импульсов при 
диафрагме п; 
л — диафрагм*, опое- 
делеимвя по опор- 
ной выдержке 
9о избежание образования 
сдвоенны* контуров при 
многократном жегонипо- 
еанин одного и того же 
кадра необходимо о бес 
гечиаать с т абнльнсе поло 
жемие оригинала н фото- 
камеры относительно друг 
друг* Естественно, ч’о ж 

спочкрованне следует ее 
с т н а полностью затем- 
ненном помещении по- 
скольку затвор фО'окаме 
рь п’крь т на выдержке В 
Для того чтобы не прибе 
гать к многократному эк- 
тонированию, цал*сооб 
раз-о им*’ь іалас эле^- 

тричесиои мощности им 

пульса и нмать іоінлж 
и о ■ - ► ри'к^ирпва*ь его 


ПОПРАЩШЬ 

1 -ЗДььк-кгВь АЛ* 

Ц»ИХм4РМ^1 (‘С*#, 

те#*. »*в а щ і йГѵ«ѵ**аі 

• Нхаѵітвр #* д> и 12 мя 
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ФОТОТЕХНИКА 

Новые 

фотобумаги 

Лен ин градский филиал Гое- 

НиМХИМфОТОПровКТа СОЭДап 

две новых вида фотобумаг, 
ранее не выпускавшихся 
отечественной 
частью. 

«Монохром» 

ПоЗвОЛЯе* ПОЛУЧВТЬ фото- 
отпечатки различного цве 
та. Цветовой фен 0 ' г леча ,, ча 
(по пробельным м*ст*м, 
обусговлвч цветом о*ре 
шейной бум* г и-осмовы 
Не фотобумаге «Моно 
яром* можно получать от- 
печатки іепемоо, сирене- 
вого краснсго. желтого и 
друг и х цвета#; Оке пред- 
назначена для оформитель- 
ских и декоративных фото- 
работ, нр может бить ус- 
пешно применена дг« лю- 
бительской и художестве^ 
чои фотографии 
Окраске отпечатка позво- 
ляет усилить аффект ніоб- 
ражачня например скуг«п- 
т у р . украшений из цветных 
металлов (отпечатки же* 
того цвете) ночных пеиіа 
жен (отпечатчи зеленого 
или снна^о цвета), архитек 
туры при разном освеще- 
нии (отпечатки сиренею'с 
цвета) и др Цвет отпечат- 
ков не измен лете я лод 
действием солиеино г о или 
другого освещения в тече 
мне длительного гериоде 
времени 

По светочувствительности, 

контрасту и максимальной 
оптической плотности по- 
чернения «Монохром* со- 
ответствует фотобумаге 
«Уннбром» нормальной 
'оадации и ^ри^одна д ч я 
лроекциончон и конта *т- 
иой печати. 

«Монрхоом* выпускаете В 
в листовом и рулонном ви- 
дах на бумаге-основе мае 
сой 135 г м* (тонкая) и 
235 г , м л (картон) Химиков 
фотографическая обработ- 
ка ничем не отличается от 
традиционной обработки 
черно-белых фотобумаг 
Аналогичная фотобумага 
вы пускаете я киевским за. 

■ одом «Фотон* по 
ТУ 6-17-539Р-8С 

Черно-белая 
«Фотонаборная *Ю* 
Предназначается для ис- 
пользования а полиграфи- 
ческой промышленности ■ 
отечественном фотонабор- 
ном оборудовании «Каскад* 
"Фотона 6 арчв«- 8 С* вы- 
сокочувствительная конт- 
растная фотобумага по 
скоростному двухваиново- 
му процессу — выпускает- 
ся я рулонах на бумаге-ос- 
нове массой 100 г Пре- 
ссе хнмико-фото-ріфича- 


ской обработки выполняет. 
С я в проявочных машинах 
типа ФО-356 и ФО-25П 
поодолжитепьность про- 
цасса 20 — 40 с при там пара- 
туре растворов 20 — 30 С 
Иова* фотобумаге іи| ч у- 
тегъно укрощает пр^^есс 
корректуры и ^ехноло-ию 
■ огучения юги-рафинес- 
них печатных форм В ча- 
сто ящаа врем я е го л игр#- 
фи нес кой промышленности 
на фотонаборных аппаратах 
используется дорогостоя- 
щая фототехническая ''лен- 
ие (типа ФТ-4П Стоимость 
новой фотобумаги в 3— 

4 раза ниже стоимости 
пленки Применение раз- 
работанной фотобумаги 
позволит значительно со- 
кратить расход фототехни- 
ческих пленок. 


ФОТОТЕХНИКА 

Редакция 
получила ответ 

Я Читатель И Г «годин *з 
г Черновцы обратился ■ 
редакцию с предложением 
просит* изготовителей 
ппечки наносить на нее 

дополнительную «нформа- 
цчго Главный инженер 
Ціосткн^ско г о произіодс т 
еечно^о объединения ^Све- 
ма> В Гнидаш которому 
редакция переслала -ись- 
мо, сообщил что в объ- 
единении ведется работа 
по освоению «томгиув- 
скоч линии упдеоечи 35 -аам 
пленом. Предусмотрено *а- 
н Ос ит ь методом тненемия 
на заправочном конце 
пленки дату ее изготовле- 
ния 

0 И Лачка из г Лиепая 
интересовался где можно 
обработать цветную обра- 
щаемую пленку Редакция 
обратилась е Министерство 
бъ тоюго обслуживания не 
селения Латвийской ССР 
Проявление диепози тканых 
пленок, а также копирова- 
ние диапозитивов произво- 
дится в кинофотолаборатр 
рни комбчма*е ^Ри г ас фо- 
то* по адресу- г- Рига 
ул Блаумаив, 12 

0 Замечания Б. Годунова 
из г, Нерюнгри ПО конст- 
рукции фотоаппарат# ■ Лю- 
бмтель-164* редакция на- 
правила главному нчжене- 
ру ЛОмО Р* Кішарининоау 
Он ответил нам. нго в обѵ- 

ФЯЙНфМни ■ •■■чс»пящ## ар* 

м т изучаются претензии 
фотолюбителей и иде* 
конструкторская дорвбеп** 
некоторых узлов аппарата 
Про работы в лете * конструк- 
ция фут-* ол предусматри- 
вающая возможность съем- 
ки без извлечения фотоап- 
парата из футляр* Одно- 
временно Р Квшеричинфі 
написал о поступлении в 


продажу фотоаппарата 
* Любитель-1666-', имею- 
щего автоспуск и і'нездо 
под тросик, а также енн- 
хрокоит вк т для кабельного 
подключения лампы 

ВСПЫШКИ 

• Фотолюбитель 3 Волков 
из ' Ленинабада заграши 
вал о выпуске ''еоаходнм* 
колец д ч * использований 
объективов от с рад нефор- 
матных фотокамер с 35 мѵ 
зеркальными камерами. 

На е о письмо поступил от 
вет от начальника ЦКБ 
объединения - Завод Арсе- 

■ В Бузансва. Серийный 
выпуск таких переходных 
конец для использования 
объективов от среднефор- 
матыых камер, выпускаешь * 
объединением, с камерами 
типа «Зенит» (с присоеди- 
ни-ег*чой резьбой М42Ѵ ♦ 
и рабочим отрезком 
45 5 мм) предусматривает, 
ся в т? г 

• О прав иле х фотографи- 
рование в музеях нас за^ 
прашивал м Шапаоенко 
(Ленинград) Начальник уп- 
равления музеев Министерш 
став культуры РСФСР 

А Бартковская и# запрос 
редакции сообщила, что 
Министерством куль*уры 
СССР в настоящее время 
разрабатываются правила 
О порядка фотографиро- 
вания музейных ценно 
пі -ч Сайчас музеи руно 
водструюк* правилами феи 
гогрефнроеінн я зкепона- 
то я без прдсве т ки и без 
штатива Э-н правил* со- 
гласуются с внутренними 
икс тручцыямн музеев, учи- 
тывающими их специфику 
За полао фОтр' оафирова- 
мия умикагьных памятников 
древнерусского искусстве 
рукописны* и старопечат- 
ных кни г а также других 
уникальных предметов и 
документов находящихся^ 
экспозиции с ! января 
1931 г взимаете* плата в 
ооотіе-етіи* с Прейскуран- 
том н а услуги оказывае- 
мые музеями местного 
псд«инечия расположен- 
ными на территории 
РСФСР Указанный Прей 
скурант утвержден Госу- 
дасктвеиным комитетом 

р СФСР ”о цен*м 26 марта 
1930 - 


ФОТОТЕХНИКА 

Отвечаем 

читателям 

Каковы сильные и слабые 
стороны амидолового про- 
явителя для фотобумаг г 
А. Нуждин. 

Московисая сбл 

Амидол яілается един* 
ствінкым проявляющим 
веществом работающим 


баз щелочи Он дает о^аиь 
чисты# черныа гона при 
больших плотностях Ами- 
дол сохраняется годами, 
разведанный проявитель — 
одни сутки Рецепт про* 
яаи т ел*- амиіГол — 20 г, 
сульфит натрия безвОД 
ный — 100 г. веда — 1 л 
Можно добавиі* 0 ^^ — 0 2 г 

бромистого калия для пр#- 
дотер*щен«я образования 
вуали 

При осла&гении черио^бе* 
лои фотопленки ослабите- 
лем Фармера исчезло все 
изображение не-ативы 
приобсепи белый цва^^ 
подобно неэкспонирован- 
ной пленке Почему >го 
произошло можно "и вос- 
становить ппенку ? 

Я* Лксяискнй, 
Ленинабадская обл 

Если ослабляемый негатив 
стал молочиа белого цве- 
та^ это значит, что все ме- 
таллическое серебро отбе- 
лилось к а раствор ослаби. 
тел* бь*л приготоіпен 
чрезмерно концеитриро. 
ванным и его нужно было 
разбавить Ослабленные 
иег#тиаьі можно восстано- 
вить проявив их до муж* 
ной плотности § свежем 
проявителе на све^у к ог- 
фиксироваа 

Как приготовить для фик* 
сажа бисугьфит натрия из 
сульфит* натрия безвод- 
ного и калия кислого сер 

МОКИСЛ0ГО? 

А. Семене*, 

Свердловская обл 

Существуем более простои 
способ приготовления кис- 
лого фиксажа Для этого 
используется 98 -мая ук- 
сусная кислота или 70 -нея 
уксусная з< секция иа 
расчета ^ мл кислоты и 
12 г сульфита натрия на 
1 п фиксаж* Инслоту нуж- 
но різвести отдельно в 
330 мл воды, добавить 
в нее сульфит натрия и 
затем в^ить в рессор тио- 
сульфат натрия 

Пригоден ли цветной нега- 
тивный проявитель «Мес- 
колоо* (Бнр) для обо*бот- 

ки отечественных фото л да- 
мок ЦНД-Э2. ДС-4? Каков 
режим обработки? 

Л. Трифонов, 

/Московская обг 

8 нвборе «Масколоря оте- 
чественные цветные нега- 
тивные пленки можмо об- 
рабатывав по режиму 
\Г-19 Г изменив врем* 

' 1 р^Я*Л*Г 1 И п ■ СООТ|*^ТІИН 
с уклзлиньіч м* уп*«оЫК* 

пленки Допроавляющий 
раствор составляется по 
отечественной рецептуре, 
так как долролвнтель, вхо- 
дящий а набор, а демном 
случае непригоден. 

Консультанты 
С АФАНАСЬЕВ, 

А іі^'ЕКГЕИН 
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ФОТОТЕХНИКА 


Копилка опыта 


ф В окулярах современных 
зеркальных фотокамер 
изображение иногда яв- 
ляется недостаточно ярким, 
малоконтрастным. Это свя- 
зано с оптической конст- 
рукцией окуляра и даже 
при наличии микрорастра 
іатрудняет точность и бы- 
строту наводки на рез- 
кость 

Облегчить этот процесс 
позволяет установка в вы- 
ходном окошке окуляра 
отрицательной очковой 
линзы ( — 1 или — 2 Д). 

В камере «Практике* А. Чи- 
стов из Москвы установил 
линзу прямоугольной фор- 
мы вместо имеющегося 
защитного стекла. 

Это дало возможность с 
объективом 2,8 50 мм раз- 
личать газетный текст на 
расстоянии 0,7 — 0,8 м г а 
точную фокусировку широ- 
коугольного объектива 
Р-28 мм производить в пре- 
делах глубины резкости 
при полностью открытой 
диафрагме. Установка лин- 
зы возможна и в окулярах 
камеры «Зенит» всех ти- 
пов, увеличение окуляра 
меняется при этом очень 
незначительно. 
Приспособление пригодно 
и для людей с нормальным 
зрением, и для пользую- 
щихся очками. При близо- 
рукости отрицательная лин- 
за может быть такой же, 
как в очках, или на 1 — 2 
диоптрии сильнее. При 
дальнозоркости может по- 
требоваться индивидуаль- 
ная подборка линзы, менее 
сильной, чем в первом слу- 
чае. 

ф Фотолюбитель Г, Лащев- 
ский из Пскова предлагает 
применять аквариумный 
водоподогреватель мощ- 
ностью 100 Вт для термо- 
стабилизации водяной ба- 
ни при проявке. Нагрева- 
тель включается в сеть 
через реостат, набранный 
из ламп накаливания, со- 
единенных между собой 
параллельно (2 шт. — по 
15 Вт, 1 шт. — 25 Вт, 1 шт. — 
40 Вт), Комбинируя число 
ІПЛШМСИНШ ЛІМП, Л1ГК0 
отрегулировать необходи- 
мую температуру водяной 
бани. 

ф Метод совместного отбе- 
ливания и соляризации 
(см. «СФ», 1979, № 2) дает 
хорошие результаты, ио 
ТРУДОЕМОК. К. Кедрину 

предлагает упрощенный 
метод обработки типа «5», 
который позволяет полу- 
чить соляризованное изоб- 
ражение непосредственно 



на фотографируемой плен- 
ке. 

Для работы используются 
следующие растворы: 

1. Раствор А: 

калий железосине- 
родистый 6.6 г 

калий бромистый . . 2,4 г 

вода ....... 340 мл 

2. Раствор В: 

медь сернокислая . Юг 
вода 100 мл 

3. Раствор А г : 

калий железосинеро- 


дистый 20 г 

вода 250 мл 

4. Рветвор В': 

тиосульфат натрия 

кр 70 г 

вода 250 мл 


Растворы в закупоренных 
сосудах могут храниться до 
3 месяцев. 

Порядок обработки: 

1. Отфиксировать прояв- 
ленную негативную пленку 
в нейтральном фиксаже 
(без кислоты!). 

2. Тщательно промыть а 
течение 2 часоа в проточ- 
ной воде. 

3. СЛить приготовленные 
растворы в следующем по- 
рядке: 

раствор А влить в раствор 
В. 

раствор А' влить в рас- 
твор В'. 

Цвет первой смеси: зеле- 
новато-бурый, цает второй 
смеси: желто-лимонный. 
Приготовление смесей на- 
до проводить непосредст- 
венно перед работой, так 
как стойкость смесей неве- 
лика (15 — 20 мин). 


Продолжительность обра- 
ботки: 

• первой смеси раствора — 
3—5 мин, 

во второй смеси раство- 
ра — 2 — 5 мин. 

При обработке а первой 
смеси раствора пленку сле- 
дует освещать лампой 
500 Вт с расстояния 15 — 

20 см. После обработки в 
первой смеси, следует про- 
мывка— 5 мин, а затем 
обработка во второй сме- 
си. Процесс изменения 
происходит в течение 1 — 

2 мин. Изображение при- 
нимает серо-голубоватый 
оттенок на просвет негатив 
становится розового цвета. 
После обработки во вто- 
ром смеси следует про- 
мыть негатив без фиксиро- 
вания и высушить. Как из- 
вестно, лучшим негативным 
материалом для реализа- 
ции наибольшего эффекта 
являются мелкозернистые 
пленки «Фото-32», «Фо- 
то-65», а сам метод «5» 
удобен тогда, когда нужно 
выявить контур перехода 
от света к тени, например 
в пейзажной, рекламной 
фотографии. 

ф Из закрепленного на ре- 
продукционной установке 
фотоаппарата бывает труд- 
но извлечь кассету с экс- 
понированном пленкой. 

Для облегчения и упроще- 
ния этой операции фото- 
любитель А. Чистикин из 
Тюмени предлагает (см. ри- 
сунок) приклеить липкой 
лентой (3) к внутренней 
стенке гнезда кассеты фо- 
тоаппарата кусок ракорда 



(2) от магнитофонной лен- 
ты длиной 6 см таким обра- 
зом, чтобы при установке 
кассеты (1) в камеру ра- 
корд огибал кассету, а с 
наружной стороны оставал- 
ся свободным уча^тдк 
ло 1,5 см длиной. Теперь 
для извлечения кассеты 
достаточно вытащить го- 
ловку обратной перемотки, 
потянуть за ракорд, и кас- 
сета поднимется из отсека. 



ф Сбой в работе затвора 
камеры «Микрон-2», про- 
исходящий из-за прогиба 
нижней крышки при завин- 
чивании крепежного винта 
футляра, можно ликвиди- 
ровать. Фотолюбитель 
А. Жуков из пос. Ленин- 
ский предлагает установить 
распорную шайбу. Для это- 
го следует отвинтить три 
винте крепления нижней 
крышки и снять ее (см. фо- 
то). На опорный выступ с 
резьбой для крепления ка- 
меры приклеить клеем 
БФ-2 шайбу соответствую- 
щего диаметра и толщи- 
ной 0,3— 0,5 мм. 



ф Для устранения недо- 
статков шарнирного уст- 
ройства в фотоувеличителе 
«Таврия» фотолюбитель 
В. Бондаренко из Киева 
предлагает установить на 
тубус крепления лампы три 
кольцевых пояска Пояски 
изготавливают из поливи- 
нилового шнура 03 мм, их 
концы сваривают на огне, 
в затем с небольшим уси- 
лием надевают на тубус 
(см. <р9т?), 

ф Если футляр камеры 
имеет рыхлую, ворсистую 
структуру и засоряет фо- 
тооптику, внутреннюю по- 
верхность материала мож- 
но натереть воском, а за- 
тем прогладить слегка 

разогретым (50— 80°С) 

паяльником, — делится 
опытом В. Клименко из Ле- 
нинграда. — Воск внед- 
рится в поверхность ткани 
и избавит от назойливых 

ворсинок. 
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аютоі'чол* 


Освещение в фотографии 


Начинающие фотолюбкте- 
ли оценивают освещение 
лишь с количественной 
стороны* определяя хват и» 
ли «го для лолучечм* нор 
мальнс экспонированного 
негатива Однако экспози- 
ционная, техническая функ- 
ция является д»шъ одной 
из мчогочнсгенны* функ- 
ций фотографического ос 
•ещения. 

Свет выявляет формы и 
фактуры снимаемы* рбъе* 
тов их взаимное располо- 
жение, пространство Эту 
функцию све^а примято 
называть изобразитель- 
ной 

Освещенные поверхности 
блики, собственные и па- 
дающие тени являются та- 
кими же важными элемен 
теми композиции снимка, 
как и предметы- *енн мо 

ут уравновешивать пред 
меты в кедре замыкать 
е о композицию Соответ- 
ственно с этим принято 
выделять композиционную 
функцию освещения. 
Наконец свет оказывает 
воздействие на эмоцио- 
нальное ВОСГОия^и# С И ИМ- 
- а Эмоции помотаю і или 
репые^еуют правильному 

''вниманию смысла Поэто 
му принят^ выделять с мыс 
лоаѵю функцию освещения 
Свет, взаимодействуя с 
цветом предметов о*вэь - 
веет влияние на колорит 
снимкі Поэтому в цветной 
фотографии говорят о ко- 
аорист инеенрй функции 
освещения 

Виды свата, 8 грироде а 
значит, и • фото-рафии 
существуют два основныя 
вида света Один, создаю- 
щий светотень на прадме 
га*, выявляющий и* фор- 
мы фактуры и взаимное 
расположение, принято на- 
зывать рисующим Дру 
гон, подсвечивающий тени, 
называете* з а п о л н в ю- 

щ и м. 

Рисующим светом в при- 
роде является свет солнце 
заполняющим — рассеян- 
ный свет неба 
Так как эти діа источника 
освещаю* и снимаемый 
обѵекѵ и фон, ид который 
он проецируете», то ’он 
съемке с источниками ис- 
* усе таенного освещен и* 
выделяют рисующий и за- 
полняющий свет отдельно 
для ѵі од ап и и отдалено дг» 
фона Кроме того т іри 
съемка § павильоне прим* 
м *ют коиіровой свет, 
оідлющин световой кон- 
тур на модели Его источ- 
ник устанавливают обычно 
за моделью н§ высоком 

штаг ива 

и 


При отсутствии рисующего 
свата контррвей свет мо- 
жет взять н# себя е~о фуии 
цию С помощью моде- 
лирующего свете соз- 
дают дополнительную об- 
работку участков модели 
недостаточно обработан- 
ных рисующим светом 
^с^онниноі заполняют* о 
и моделирующего света 
может быть несколько. 

Сеет в интерьере Фото- 
любитель не располагав* 
необходимым миелом при- 
боров для гопир г о измене- 
ния освещение ■ интерье- 
ре Чаще всего он ограни- 
чивается подсветкой теней 
выравнивая интервал ярке 
стей объект# съемки Для 
удобстве следует приме- 
нять раздельную подсвет- 
ку основного объекта съем- 
ки, которым обычно яв- 
ляется человек и фона 
Лицо проще всего подсве- 
тить с помощью отража- 
тельных подсветов “*аилуч- 
щий из них — г наклеенная 
ма нло™ ь н картон или фа- 
неру с там йогъ фольга, ко- 
торая продаете* в рулонах 
дп» хозяйственных цепей 
Перед неклейкой ее чадо 
смять и расправить вновь 
Так как подсвет обеспечи- 
вает мягкое диффузное 
освещение и не создает 
собственного рисунка то 
е о оасг’опв'вю' с теневой 
стороны таким образом 
чтобы получить ча объекте 
поток отраженного света 
Для того чтобы опреде- 
лить попал пи свет ив мо- 
дель -адо П0Д1 Ѵвть под- 
свет. Если яркость в тенях 
изменяете* находят такое 
положение подсвета при 
котором ри* оптимальна. 
Большой фок трудно вы* 
светит* с помощью отра- 
жательной подсватки Д 4 # 
і*эй цели рационально 
"рименвгь осветительные 
приборы рассеянного све 
та например светильник 
с кварцево галогенной 
гаммой м^^иостьЮ 1 кЙ т . 
имеющийся в продаже 
Приступая к съемкам не* 
обводимо оценить освеща 
и не в интерьере его при- 
годность Для решения лр- 

ст ее генных задач Под- 
светкой следует пользо- 
ваться осторожно прове- 
ряв не разрушает ли она 
существующий световой 
рисунок. Первом призна- 
ком разрешен-* сіетоволо 
эффекта я*п*#тгя не под 
с ветка те«#м ил и имс^дз 
думают, § перерас^реде 
леи не яркостей — появл*' 
ние с ветра « тез местах 
объекта тле были тени 
СИЛЬНЫ# § т|чят. 


вторые тени, особенно хо- 
рошо замети* е на светлых 

поверхностях а также от- 
ражения источников света 
«а стекле. 

Сеет на натуре. На натуре 
имеется возможность вы- 
бирать световой рисунок, 
наше вмешательство огра- 
ничиваете я лишь измене- 
нием контраста освещения 
Для его уменьшения при- 
меняют такие же годе ва- 
гъ. как и в интерьера и 
импульсные лампы-ас пыш- 
ки Реже для ослабления 
светового поток* исполь- 
зуют заменители — прово- 
лочные круги диаметром 
около 1 м с натянутой 
марлей или калькой или 
просто куски марли, натя- 
нутые между деревьями, 
шестами и т д. 

Затенив объект съемки, 
мож^о не только умень- 
шить интервал яркостей 
40 и ПОНИЗИТЬ его Яркость 

относительно фоне высвет- 
лив. таким образом фон 
Наоборот подсвети» объ- 
ект импульсным источни- 
ком мы повысим его яр- 
кость относительно фоне 
Разумеете* во всех слу- 
чаях необходимы точный 
расчет и эче позиционный 
контроль. 

”риме«я* при съемке жел- 
тые или оранжевые све т о* 
фи ль т рь ч в е л иц и веют * 0«т- 
раст освп'ипчия так и** 
снижается голубев подсвет- 
ка даваемая небом При- 
менения голубого свето- 
фильтр* дня уменьшен*** 

контраста освещения не- 
желательно небо не нега- 
тиве выйдет гередержен- 
нь м и н* отпечатке будет 
выглядеть сплошным бе- 
лым МЯТНОМ 

8 течение дня наблюдают- 
ся следующие периоды 
освещен** Первый л я * 
рнод — период сумереч- 
ного освещения, когда 
солнце еще не поднялось 
над горизонтом и объекты 
проецируются темными 
силуэтами на фоне яркого 
неба ^ри перемене точки 
съемки на протиіополож- 
чую объекты получаются 
светлыми ив те ѵ ном фоне. 
Я* -ее следует период >ф- 
фектмого освещения, ко- 
торый "□одолжается пока 
солнце не поднимется на 
аь/Оту 15 градусов «ад го 
ризочтом- I это ерем» на 
горизонтальных поверхно- 
стях образуются длинные 
т ени низкое солнце выяв- 
ляет все детали поверхно- 
сти вертикальные плоско- 
сти оосщены значительно 
сильнее горизонтальных 
Следующий — период кор- 


малуного освящаем*, зге- 

ректермзующммс я высотой 
солнца от 15 до 40 "оаду- 

іов чад горизонтом Ося •- 
щемив вертикальных и го- 
ризонтальных поверхностей 
в *то врем* примерно оди- 
наково Ьа объекте возни- 
кает выразительна* Свето- 
тень при дек т вт с ч «о и под- 
све т <е теней рессея- «ым 
светом неб* Данный па 
рнод особенно рекомен- 
дуется дл* съемки поргрв 
та и архитектуры. 

Затем солнце годи и маемся 
выше 40 градусов над го 
ризонтом и «вступает пе- 
риод зенитного освещения 
Горизонтальные плоскости 
освещены в это время не- 
много сильнее вертикаль- 
ных Так как уменьшаете* 
пут* солнечных лучей ■ ат- 
мосфере, то резко падает 
количество рассеянного 
свет*, подсвечивающего 
теин объект* Контраст 
осіешенкя бывает настоль- 
ко веник что не передает 
с* фотопленкой В этих 
сгучзя* необходима под- 
свети* Роль подсветов мо- 
жет выполнять морской 
песо* сеемые скатъ бе- 
лые стены домов Съемке 
в >’от период может бьгь 
рекомендована лишь для 
тех мест где положение 
солнца в зените является 
характерным, определяю- 
щим привычный вид мест- 
ности- 

Особенно интересными 
бывают к*дры снятые ве- 
чером, когда свет от небе 
еще обеспечивает необхо- 
димую поор*бо т ку деталей 
объекте но уже загорелись 
окна фонари, реклам*. 

подчеркивающие сгущаю- 
щиеся сумерки 
■<енбольшее количество 
р#сс#*нмого с«ет* наблю- 
дается в пасмурную пого 
дѵ туман, ко да освеще- 
ние объект* носит ярко 
выраженный тональный ха- 
рактер. светотень отсутст- 
вует. Летя не обгвкь плот- 
ная дымка пропускаю* с сл 
ночные лучи создающие 
светотень, и ■ то же воем* 
обеспечивают хорошую 
подсветку тенек 
Таковы вкрѵце освоенье 
особенности фотографиче- 
ского освещения. Мастер- 
овъ фотолюбителя состоит 

я ироДу мамнфдл а*л#***- 

"□деленном нт нглолыо- 
■ *н и ^ 

Г ДРТЕ.мОв 
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ФОТОИКОЛА 


Цветная печать 


Оцените не глаз контрастность о*чбреннь«* 
для печати негативов Если они нпнтрвст 
{п© плотности) их следует печатать 
на бумаге нормальной градации если вя- 
лы (что бывает при съемке в плохою пого- 
— то на контрастной бумага Цветная 
бумаге других 'редеций не выпускаете* и 
выбор здесь значительно «імьшв. чем в 
черно-белом позитивном процесса 
Для печати с маскированных че^аіиво* 
возьмите специальную бумагу («Фото- 
цвет- 4 * н **Фомакогор П^*) либо постарей 
тееь аыбрать такую партию бумаги дя* не- 
маскированных негативов («Фотоцает 2 » 
~Фоме«олор ПН», *Фсрте«олэр ЦН- 4 ч) ко* 
тора* имеет высокие значения желтого и 
пурпурного балансных фильтров напри- 
мер 90 40 00 и обязательно нулевую голу- 
бую фильтрацию {то есть две последние 
цифры балансных фильтров составляют 
нули), Если нет и такой возможности, нуж 
но сразу же уже для первой робы нейт 
рвпизовать цвет маски, введя большие 
плотности пурпурного * ’огубо'о коррек- 
тирующих фильтров, примеоно 40 — 50 
первого и 100 — Т ?0 второго Желтые кор- 
ректирующие фильтры при печати с мас- 
кированных негативов не вводятся — избы- 
ток желтых лучви создает сама мвс*а 
На забывайте что на отпечатке получают- 
ся дополнительные цвета к сватам негати- 
ва или введенного фильтре На участке* 
бумаги, засвеченных красными лугами {то 
есть прошедшими через желтью и пурпур- 
ные участки негативе), образуете я голубой 
краситель, именно поутому небо не цвет- 
ных негативах красного цвета На участка* 
засвеченных зелеными лучами (-о есть 
прошедших через желтые и голубые участ- 
ки негатива), образуется пурпурный краси- 
тель, На участках, засвеченных синими лу> 
чачи, — "* г желтый Поэтому, если при печати 
с маскированного негатива не бѵмегу для 
немаскированных негативов не ввести ср* 
эу большие плотности пурпурного и голу- 
бого фильтров. Отпечаток получится совсем 
синим, другие цвета будут почти или со- 
всем неразличимы. Э*Ф честе» ошибка 
Более редкий слѵчай — печать с немаски- 
рованного негатива на бумагу для маски- 
рованных пгено* {например, с пленки ДС 4 
нв кФотОцаег- 4 *), Такая бумага по основной 
фильтрации рассчитана на избыток желто- 
го цвета (маски), н когда на негативе его 
нет, то приходится создавать »тот избыто* 
искусственно. Для этого вводят сразу боль 
шке плотности желтого — 90 ) и пур 

пурного фильтров ( 20— 40 ) 

Первый этап процесса печати — ©пределе 
нне правильной выдержки необходимой 


для получения отпенятм нормальной плот 
иости Второй этап — цветовая коррекция 
то есть подбор комбинации корректирую* 

шит светофиль ѵрпв для обеспечения пре 
іи льном цветопередачи Оба зт*пе т есно 
связаны, так как введение корректирую- 
Циг фильтров Требует увеличения вы дер» 
ни иі-іа поглощения чести света ■ фильт- 
рах и отражения от их поверхностей Од- 
нако такое увеличен** выдержки можно 
учесть расчетным путем 

Первоначальная правильная выдержка (без 
фильтров и ' ! и же только с фильтрами, 
компенсирующими плотность маски) опре- 
деляете* как и в черно-белой фотографии, 
ступенчатой пробой При выбранном мас- 
штабе увеличения печатают сюжет но важ- 
ную часть изображения, выдержку от поля 
к полю меняют а геометрической (пр* 
'рубом расчете) или арифметической про 
грессим Чувствительность Цветных бумаг 
в 2—3 раза больше чем чврно-б#пы* тига 
яУнмбром* нормальной градации Эти дан* 
ные могут служить отправном точной при 
лооб«ь X 3 КС позиция* 

Пробу обрабатывают по режиму который 
должен быть сохранен для всей партии 
отпечатков (рецептура растворов будет 
опубликована в следующем номере) и 
оценивают при достаточно ярко*# дневном 
освещении или освещении лампами д^еі 
ного све*# Эт« рекомендация с ущест веч- 
на^ при свате ламп чакалиавния желтые 
и пресные цзата и* отпечатке особенно 
мокром плохо выделяются, что зетрѵдняе' 
точную цватокорректмровку На пробной 
полоске выбирают ступень с нормальной 
плотностью п по чей определяют перво - 
начальную вь даржку Обычно это* участок 
гробы имеет какой-либо преобладающий 
цветовой то«, его постепенно устраняют 
повторным пена^анием с различными я ом* 
б «нациями корректирующих светофильтров 
Главное правило цветокоррекции сводите* 
к тому что устранение избыточного цве- 
тового тона осуществляется путем установ- 
ки в увеличитель корректирующих свето- 
фильтре* того цвета который преобладает 
на пробном отпечатке и который нужно 
устранит* Причем плотность Этих фильт- 
ров должна быть там больше чем сильнее 
выражен на отпечатке нежелательный цве- 
товой три Сюжатно важные области изоб- 
ражения следует оценивать по средним 
плотностям Не производит# коррекцию 
по ярким насыщенным цветным участкам, 
на них цватонскадеения плохо видны 
Яясгнвтры* і*# яг гьд*ствлм*гя »оее*#і«м* ■ 

***** *0нв4*ь,« в г ч »*м* т лр*яа#4Л**сь»кй 

**4еи *»*, Мімѵ і «гчо* -і* ,«***>_ чго <**»* 

'о* гба* і і*тофір*яь’'0 Эи *»**дг Ц г 
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Двум» светофильтрами р»ь»і цветов 
можно воздействовать сразу н# дав слоя 
бумаги н устраните таким путем любой 
избыточный тон. Какие именно комбинации 
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ПО сравнении г н > -льзусмын ь*п_т* г на* а т?#рг 


фильтров - ледугт вводить при ра < <■ * 
цветовых искажениях, указаиА а таблице 
Если при печати пробъ жахая-' о комбина- 
ция фильтров ума была введена (чагри- 
мвр, для цветокоррекции маски) то нейт 
ралнзацни избыточного тома удобно доби- 
ваться не только путем ■ ведай и я новых 
плотностей фильтров избыточного цвета, 
но и путем уменьшены* плотностей уже 
введенных фильтров дополнительного цве- 
те яви это показано в последней графе 
таблицы Ес гн, например, отпечаток сразу 
получился красным можно либо ввести 
желтый и пурпурный фильтры либо умень- 
шить плотность голубого, если он был вас 
д*и раньше. Всегда нужно делать так что- 
бы фильтръ трех цветов сразу не исполь- 
зовать поітому на практике приходится 
к добавлять одни плотности и уменьшать 
другие дополнительные. 

Коррекцию цветопередачи производят пу 
тем последовательны* проб На небольшим 
кусочка* бумаги печатают сюжатно важ- 
ную часть изображения меняя *©мбнне- 
ции вводимых фильтров на 20 — 40 и іа 
писыаея эти комбинации мягким каранда- 
шом на обороте вместе с выдержкой. 

*■;*•* ”4рвдиЗ<*4#ь*‘Ь‘К »’'*«»**■-* к г«^- 
чн^'1 с Н*иѵ* яяаиѵь*^** вич#»***** 

і- №с*и»>ь»'«і+иімн ^и'ітг-'л 40 ІЮ Од ВО 4 Э ОС 
ВПЗОС10 всю Юн т л ое*>#б:. -*» *т** 

ог&крлю' Ч*ц.-т-*т-в Гц> И Я#**»* 

»чн»г*» ******* мо-А*»кіиь»Ф е*#ыр«* к# 

4—^0 > * н*ич*і® € Тереку н іеі* *•* 

■мАшнуіи еОЮОО ори онінт ч *мім#іж*і 
гннчач фильтр#***. Т5 400С 3^ >■ 

ГО 40 30 то 3^ ОС ь т д 

Обычно одна из проб после ітого сказы- 
вается уже вполне хорошей и с опреде 
лепной окои^атель иой комбинацией фильт 
ров печатают весь снимок целиком 
Печать с фильтрами требует измене*** 
выдержки го сравнению с первоначальной, 
определенной го ступенчатой пробе Жел- 
тые фильтры до 70 не требуют увеличе- 
ния выдержки плотностью 30—40 тре* 
буют увеличения ее на 5 плотностью 
50 і — на ТО Каждое посгедующее уве- 
личение плотности желтого фильтра на 
50 требует нового увеличения выдержки 
на 10 ѵ - Применение голубо' о и пурпурно- 
го фильтров увеличиваем выдержку на 
столько процентов^ какой плотности фильтр 
Применяется Кроме З^ото приходится 
учитывать поглощение н отражение стекол 
фильтров — еще по - 0% «а каждый 
фильтр. Расчет ведется гю формула слож 
ных процентоа то есть каждое последую 
щее увелмчаиие выдержки прибавляется 
не к исходной, а к предыдущей величин# 
Н«г[жмар м< нави* і Ьив*Р**4 Ш «пряа* 

■ «и и^р*и**в «Майами? яяч іА '4. >С 

У*4*н-#н-<г* ■ иЯ# К ■ Ѵ 4 (чі гг*. »-*■'* 

фия»*ее»1 * ЧГѴ + Ю\ і** да* втеяпемш 

[ «I - 123 і»+Я0*+Ѣ*М -р^^ЛчтЦц, ЙМ, 11 С 

Для убыстрения таинх расчетов в продам# 
имеются калькуляторы. 

Можно С успехом мспог ыоаеть н зкепочо. 
метры для печати Однако а силу неравно- 
мерной спектральной характеристик и при 
еммнков излучен мв экспонометров вы 
держке под различными по цвету фильт- 
рами не получается точной, н приходится 
вводить поправку 

Можно реис**емдсвіть также набор мо- 
заичных фильтров представляющих собой 
три квадрагмых фильтра, а каждом из ко- 
торых набраны различные плотности Двух 
цвета#, леніарзю, от нулевой до 1 00 , 

Такой фильтр с нужной комбинацией цве 
тоа (например желтого * голубог о при ы 
бытие на отпечатке зеленого оттенка) на- 
кладывают на поверхность пробного оте- 
чете# и после обработки определяют поле 
из двух плотное га й (каждое поле имеет 
маркировку плотностей) под ктлрь.м цве- 
топередача получитесь неилучшей. Дне 
точности обычно приходится девать еще и 
дополнительную пробу с обычными фипът' 
рами. 

А. ШЕКЛЕИН 
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ОЮТОПАНОРАМА 


В УЛЬЯНОВСК# демонстри- 
ровалась аь ставке фото- 
графий известного фото- 
графа первых лат револю- 
ции Павла Жукова который 
работал главкъ м фото- 
графом Петроградского 
военного округа В экспо- 
зиции были покалиы ре- 
пор*#жиые и портретные 
квдэы, цен-оельное место 
среди ину заняли снимки 
фотографической Лени- 
нианы 


В Кировский областной 
краеведческий музеи где 
хранятся снимки и нега- 
тивы известного русского 
фотохудожника Сергея 
Лобояикоеа. поступили 
редкие экспонаты: фото- 
графии семьи фо^омвсте- 
ра и четыре нага т иаа зв- 
па^ат/гаашиа пейзажные 
сюжеты Этн работы оде- 
ленные і 1 Н 4 году, были 
удостоены наград на вы- 
ставках а нашей стране н 
іа рубежом. 


7В-> отчетная выставка на- 
родной фотостудии «Ме- 
щера* Рязанского радио- 
технического циститу'* 
объеди* ила около НЮ ре- 
бот 14 аа торс* Экспози- 
ция по Діела итоги семна- 
дцатого года деятельности 
известного любительского 
коллект ива 


Вышел ■ сает фотоальбом 
«Московский Кремль* 
с цветными работами 
Н Рахманова (издатель- 
стео «Московский рабо- 
чий*) Он знакомит с архи- 
тектурными памятниками и 
художественна мн сокро- 
вищами Кремля, рассказы 
веет о его сегодняшнем 

дне. 


■ СССР 1 20 лет в космо- 
се* — так называлась от* 
крывшаяся в Лондон# фо- 
товыставка, организован- 
ная ТАСС совместно с Об- 
ществом культурныя свя- 
зей С СССР Не церемонии 
открытия присутствовали 
члены парламента дип- 
і ометы, профсоюзные дея- 
тели представители об- 
щественности выотр пав- 
ший на яерннсе «е прези- 
дент Обшес’а# культурных 
связей с СССР известный 
общественный деятель 

АйЯАр Мдмтігю » ѵ (>л >но 

уверенность в том что фо- 
товыставка поможет по- 
сетителям ближе познако- 
миться с достижениями 
советской космонавтики 


Издетепьс т во «Мистецтао* 
^Кие») выпустило фотояии- 


гу «Огни Дне^рострэя* 

Собранные я ней снимки 
Д Бремграеів А Красов 
ского. В Тарасенко и ДРУ' 
гнх авторов рассказываю* 
о гиганте отечественной 
Энергетики 

^Черновцы» и «Ужгород* — * 
так называются два фото- 
альбома. вылущенных из* 
да^ельством Альбомы зна- 
комят < историческим 

прошлым городов с со- 
временной і^ромышлем* 

ностью и наукой, искус- 
ством н архитектурой >’из 

попу ггярнейших центров 
туризма. 


В крупном промь'ц, генном 
центре Русский области — 
Ге г ь зеик ей « пр ото дм п а 

фотовыставка ТАСС 
• СССР — страна и люди*. 

В экспозиции представ ле- 
чо ЗОС Крупноформатных 
цветных и черно-белых 
фотографик. 


В испанском г после Б а ^са- 
гой» был оогвнизоввн 
международный фотокон- 
курс Его провела мастная 
группа х парен тс -Авооро 
де га фоментр Мартинен 
СЗ* Успешно выступили 
советские авторъ Фото- 
мастера из Сочи Сергей 
Боленко, Георгий Анесте- 
снеди и Виктор Тер-Ове- 
несян из пяти призовых 
мает завоевали три 


«Десятилетня кашей жиз- 
ни* — так называлась вы- 
с* века работ фотокоррес- 
пондент# вильнюсской га- 
зеты ьТыеса* заслужен- 
ного журналиста Литов- 
ской ССР X Левинаса Он 
запечатлел многие важные 
моменты в истории Совет- 
ской Литвы Снимки, отра- 
зившие боевой путь быв- 
шем Іі-й Литовской дней* 
вии* создание колхозов и 
совхозов, портрет 
А Снечкус* Ю Лагвцчи- 
са П Цвиркн Э Меже- 
лайтиса В Терешковой вы* 
звали большой интерес. 


В столице Кигра — Мако- 
вин, я Советском культур- 
ном центре с успеем 
прошла фотовыставка 
ТаСС нПрмррле и чело- 
век» □есснатьгаающая об 
охране окружающей сре- 
дь я Советском Союзе. Ид 
вернисаже присутствовал 
министр сельского хозяй- 
ства и природных ресур- 
се# Республики Кипр Ии- 
кОС Пат-иіис 


Состоялась творческая 
встреч* ч генов ыололеж. 
■ЮМ фотостудии * Поиск* 
(Горьким) с лемни градски- 
ми фотолюбителями Дел* 
гацие горьковчан из 1 5 че- 
ловек встретилась с че- 
тырьмя геимнтрвдекимн 
коллективам и- фотоклу- 
бами при ДК имени 

Гор %Я(? го Доме друж- 


бы Вь'боргсном Дворце 
культуры и фотоклубом 
Зеркало*. Состоялись об- 
суждения фотоколлекции 
и совместные съемки 


В течение месяца а иван- 
городском историк О- ар- 
хивно** и художественном 

музее демонстрировалась 
іксг-охиция французской 
художественной фотогра- 
фии — около 40 работ из 
собрания ленинградского 
коллекционера М. Потоц- 
кого В» ставка рассказага 
о развитии фотоискусства 
іо Франции Были "оказа- 
ны одни из первых сним- 
ков еде пенных «а заре 
фо-ографич пейзажи 
снимки архитектурных па- 
мятников. фотопортрета^ 
Бяпыака Жорж Сінд, 
Жкэля Верна и других из- 
вестных дерганей культуры 
XIX веча 


В честь *б"ге т ия основе* 
ни ■ рижского фотоклуба 
«Гемме* быпа организова- 
на отчал* а я *• ставка 
«Гамма* хорошо известна 
почитателям фотоискусства 
как гропагачдист цветной 
фотографии В клубе регу- 
лярно проводятся вечера 
диапозитивов точ*урсы 
слайдов и слайд-фигьмоа 
Фотоклуб готовит для 
Зрмтегел иоіимчу — цвет- 
ной фотоіеатр 


В п реддв#окн своего 15-лет- 
него юбилея организовал 
выставку агм#^атчиский 
фотоклуб «Мадео» Среди 
авторов выставки немало 
лауреатов союзным и меж- 
дународных конкурсов и 
выставок Члены клубе иэ- 
вестнь своим пристрастием 
к ^слайдовой светописи* 


К 75-летию старейшего фо- 
толюбителя из Вологды 
м Кузнецова б* л* приуро- 
чена персональная выстав- 
ка, состоявшая из 90 работ. 
Автор — призес многих 
союзных выставок, участ- 
ник международных фото- 
салонов, проходивших а 
Аасгрии Пельше Румы- 
нии. Югославии 


В Шяуляе ж г 'тонировалась 
выставке четь рех авторов, 
фотохудржников А Слю- 
сасевв. & Савельева (Мо- 
сква) 8 т«г>чоаец*ого 
С Ло^етюие (Черновцы) 
Глае^ье темы авторов ра- 
ботающих ■ творческом 

контакте, — жиз*ь городов, 
«ат юр моу *■ пейзаж* 

Маканѵне Дня л#чвт« были 
подіеденш итоги иенкуо 
сое на л /Чі^ие жу рнігист- 
емне работы москвичей 
Сред* лауреатов — ре- 
дакция фотог* 'теводителей 
издательства *План#г#* 
Поемиѵ вручена ів серию 
фотону ’еюдигелей о Мо- 
скве выпущенную к Олим- 
пийским играм 


В Московском драматиче- 
ском театре не Малой 
Бронной демонстрирсаа 
лисъ две вьрстйвкн: «Фото- 
графике*. присланная из 
Минска, и экспозиция Ро- 
муальдаса Ре*#уск#са 
(Каунас) 


Фотоклуб *Норд* меж- 
союзного Дворца культу- 
ры Мурманского облсоа 
грофа известен яви орга- 
низатор выставок .фото- 
лолюс- 71 *, Детям — 
мир*, #Фотогпор?- 80 * Не- 
давно за «мтивную творче- 
скую работу клубу при 
<яоено звание народного 


• Гран-при* фотовь'ставки 
грошедшен в городе Ио- 
вн-С<д (СФРЮ), завоевал 
мурманский фотограф Ьо 
рис Цои. На протяжении 
многих леѵ он является 
членом фотоклуба «Мур 
мВнск* при Дворце куль 
туры и техники имени 
С М Кирова 


Фотожурналисты Иркут- 
ской облесен представили 
свои работы # Москве в 
Центральном Дома мур* 
нвпмете Природа родного 
края, труд человека пре* 
образующего ее* — вот 
т #мы работ участников 
выставки 8 . Карасева 
3 Карнаухова, А Хам іи на 
и др Выставка будет эк- 
спонирована иа БАМе 


«Единство КПСС ч СЕПГ - — 
залог нерушимой дружбъ, 
и сотрудничества СССР и 
ГДР* — тема выставки фо- 
тографии и плаката, по- 
казанной а московском 
магазине «Лейпциг*, много 
пет являющимся копле*- 
гивным членом соае^кого 
Общества дружбы с ГДР 


выставку Очевн, науке 
люди* показал а Доме 
ученых Владивостоке фо- 
толюбитель В Белоусов 
За годы работы на научно- 
исследовательских судах 
он побывал во многих 
странах* снимал • джунг- 
лях тропических островов, 
в подводных лесах корал- 
ловых рифов Но не только 
экзотикой привлекли фо- 
тографии многочисленных 
зрч-егеи, иа них запечат- 
лены бѵдни ученых их 
ежедневный труд вдели 
от родных берегов. 

3 «Арт гзлери* главном 
выставочном ілле столиц» 
Шри Лайка г Коломбо 
демоне трнровалась фото- 
выставка «Архитектуре на- 
родов СССР* 


ИНТЕРФОТО 


Алексей Ханютин Вода, земля, история... 


Если попытаться кратчай- 
шим образом определить 
скаоэную тему пейзажей 
нидерландских фотогра- 
фов, то я бы сказал: земля 
и вода. Два этих противо- 
борствующих и в то же 
время гармонично связан- 
ных начала ведут главную 
партию в голландском 
ландшафте, которой тихо 
аккомпанируют редкие де- 
ревья, плавные изгибы до- 
роги, аккуратные кирпич- 
ные домики и сонные па- 
сущиеся коровы. 

Вода. Это неотъемлемое, 
коренное свойство «низо- 
вой» земли, отвоеванной 
нидерландцами у моря. 
«Около 40 процентов тер- 
ритории Нидерландов на- 
ходится ниже уровня моря 
и защищено системой дамб 
и других гидротехнических 
сооружений...». Вне этого, 
казалось бы, сугубо геог- 
рафического обстоятельст- 
ва невозможно понять гол- 
ландскую пейзажную фо- 
тографию, как, «прочем, и 
саму Голландию. Здесь 
всегда ощущается иэоыток 
влаги, которая будто бы 
пропитала снимки нидер- 
ландских фотографов. Она 
сочится сквозь мельчай- 
шие отверстия, земляные 
поры и скапливается меж- 
ду бороздами свежеаспа- 
ханиого поля Тейка Ханст- 
ра, плещется на дне песча- 
ного карьера Нелли Попей, 
оседает густым туманом 
в пейзажах Хинка Хилфер- 
ника, собирается в длин- 
ных узких каналах у Эдди 
Постума де Боера и упря- 
мо проступает на каменных 
плитах набережной Жана 
Рутера. Даже ветряные 
мельницы мелют здесь не 
зерно, а воду. Размахивая 
громадными деревянными 
руками, они откачивают 
влагу из каналов и гонят аа 
в реки, текущие к морю. 
Земля. Каждый клочок ее 
а Нидерландах отмечен 
кропотливым, многолетним 
трудом человеке, а значит, 
имеет особую, повышен- 
ную цену. Люди, издавна 
селившиеся на низменном 
и болотистом побережье 
Северного моря, всегда 
воевали с водой, и особое, 
ставшее чертой националь- 
ного характера, отношение 
к земле определяет скры- 
тый пафос нидерландской 
пейзажной фотографии. 
Может быть, поэтому фо- 
тографы этой страны дбыч- 
но берут горизонт доволь- 
но высоко, так. чтобы боль- 
шую часть снимка занима- 
ла земля. Объективы их 

фотокамер смотрит вниз 



чаще, чем вверх, и они 
с видимым наслаждением 
любуются фактурой жирно- 
го чернозема, как рачи- 
тельные хозяева дотошно 
фиксируют (хочется ска- 
зать — пересчитывают) 
каждую травинку, каждый 
стебелек еще неубранного 
поля. 

Вся эта богатая и разно- 
образная земляная поверх- 
ность уложена, однако, в 
жесткие геометрические 
формы. Взявшись создавать 
землю своими руками, че- 
ловек привнес в нее пря- 
молинейность городской 
улицы. Здесь нет места ди- 
кому буйству первозданной 
материи — все упорядоче- 
но, убрано, выметено, будь 
то уютный дворик фермы 
на фотографии Маартена 
ван Ноорта, пустынный 
пляж Берта Хоувелинга или 
бегущая между полей до- 
рога Паула ден Холланде- 
ра. Даже причудливые узо- 
ры. которые оставил ветер 
на дюнах Уиндела Джонган- 
са, подчеркнуто аккуратны. 
Вода — единственное сти- 
хийное начало, которое 
противостоит искусственно- 
му геометризму нидер- 
ландского ландшафта. 
Влажная дымка смягчает 
жесткую упорядоченность 
прямоугольных полей и до- 
рог, привносит изрядную 
долю меланхолии в чувство 
довольства, с которым жи- 
тель этой страны обозре- 
вает свою землю. 

Но нидерландского фото- 
графа вдохновляют не 
только пафос утверждения 
человеческого труда и чув- 
ство рачительного хозяина; 
его руку и глаз направляют 
силовые линии 500-летней 
традиции нидерландской 
живописи. Вольно или не- 
вольно фотография опре- 
деляет свое место на вре- 
менной координате, начало 
которой положили пейза- 
жи Поттера, Рейсдаля, 
Рембрандта. 

Откровенно обращен в 
прошлое, к старому, ро- 
мантическому пейзажу Роб 
ван Уник, воссоздающий 
с помощью мягкорисую- 
щей оптики и тщательного 

отбора натурного материа- 
ла облик старой, доброй 
Голландии и в то же время 
характерней стиль пмкто- 
рмагьной фотографии про- 
шлого столетия. На ретро- 
снимках ван Уника земля. 

трем, деревея, мельницы 

теряют свою материальную 
структуру и приобретают 
качество краски или угля. 
Сквозь все предметы у не- 
го просвечивает зерно, ко- 
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торов укладывает прост- 
ранство на плоскость, пре 
вращая пейзаж в игру жи- 
вописных пятен. 

Но прямая стилизация, ско- 
рее, исключение • нидер- 
ландской пейзажной фото- 
графии. Как правило, ее 
связь с национальной жи- 
вописью закодирована, а 
игра со временем куда бо- 
лев изощрение. Так, Кес 
вам ден Берг обращаемся 
к жанру «пейзажа с живот- 
ным». которым издавна 
славились голландские жи- 
вописцы. На одной из его 
фотографий темный силуэт 
коровы помещен в некий 
почти космический, заоб- 
лачный мир, в плотную во- 
дяную взвесь. Сама тради- 
ционность мотива работает 
на ощущение постоянства, 
неизменности, вневремен- 
ности, и лишь легкий, почти 
растаявший в небе след 
самолета точно датирует 
этот первозданный «пей- 
заж с животным». 
Медлительных коров, пасу- 
щихся на тучных заливных 
лугах и зеленых польдерах, 
часто снимают Эдди Посту- 
ма де Боер, Тейк Хенстра, 
Фритц ван Ос, но на их фо- 
тографиях старый мотив 
лишь высвечивает приметы 
нового дня: одинаковые 
многоэтажные дома-короб- 
ки, выстроившиеся на го- 
ризонте, мотоциклисты, 
стремительно летящие по 
шоссе. Старое и новое су- 
ществуют здесь рядом, и в 
то же время как бы в раз- 
ных измерениях, независи- 
мо друг от друга Они раз- 
делены самой геометрией 
ландшафта; дорогами, ка- 
налами, дамбами, четкой 
линией горизонта. И стре- 
мительное движение вре- 
мени, и его вялая непод- 
вижность обретают на фо- 
тографии материальность 
видимого пространства. 
Однако нидерландская фо- 
тография не только про- 
должает традицию нацио- 
нального пейзажа, но и от- 
талкивается от нее. спорит 
с ней, живо откликается на 
все новые веяния в совре- 
менном фотоискусстве. Пе- 
тер Уолтерс, например, ак- 
тивно применяет соляриза- 
цию, а Робб Руитмен и Гер 
Диккерс интересно экспе- 
риментируют с секвенция- 
ми. И эти поиски не просто 
дань очередному модному 
поветрию. Рваные, беспо- 
койные ритмы «Вхождения 
в пейзаж» Робба Руитмена 
драматизируют несколько 
однообразную интонаций 
ландшафта, взрывают его 
элегическое спокойствие. 
Этой нотой поиска и бес- 
покойства мне и хочется 
завершить беглую панора- 
му нидерландской пейзаж- 
ной фотографии. В конце 


концов она — лишь звено 
в цепи, уходящей в глубь 
столетий. В цепи, которая 
начинается с земли, воды и 
истории Нидерландов. 
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